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RÉSUMÉS FRANÇAIS 


- plus sûr moyen que l’art.» Car, quelle qu’elle soit, l’œuvre 


d’art est, tout ensemble, de son temps et au-dessus du 
temps; et de même, être contemporain de l’art exige de 
nous le double mouvement de la temporalité et de ce qui 
la dépasse. Ce n’est donc pas une donnée simple, mais un 
problème. — Les deux attitudes, les plus répandues aujour- 
d’hui, que l’on peut adopter à l'égard du temps, et entre 
lesquelles se trouve comme coincé l’ami des arts, sont celles 
du «moderniste», que sa croyance implicite au progrès, à 
la perfectibilité, amène à n’admettre que le «dernier cri» 
(et bien souvent la mode), et l’«historiste» (ou passéiste), 
qui, ayant une fois pour toutes situé le sommet de l’art 
dans telle -ou telle époque révolue, ne voit aujourd’hui que 
décadence et désintégration. La querelle qui ne cesse de les 
opposer est d’autant plus stérile qu’ils procèdent du même 
parti pris, mais entendu dans un sens réciproquement con- 
traire: à savoir que l’art n’est là que pour leur démontrer 
ce qu'ils savaient d'avance. Alors que le véritable ami de 
l’art sait qu'il doit, avant tout, recevoir, car, comme l’a dit 
Ramuz, «le poète est essentiellement celui qui s'étonne». — 
Quant à l'artiste, son dilemme, autrement authentique, 
réside dans ce que l’on pourrait appeler l’écartèlement 
entre l’éphémère et le durable. L’aspiration au durable, à 
la pureté sans mélange (Rousseau est à l’origine de tout 
cela), s’est traduite, depuis Gauguin, par la préférence pour 
tout ce qui est primitif, et, d’autre part — non plus dès lors 
recherche du «matin» du monde, maïs, surtout au sens 
géographique, de son «midi» —, dans la précellence accordée 
à la lumière sans ombre (Cézanne, van Gogh, Hodler, puis 
les cubistes et les abstraïts), C’est le «grand midi» de Nietz- 
sche, «le temps sans but» dont il a parlé et dont l'Eternel 
Retour n’est qu’un autre aspect. Et cependant, toute 
œuvre d’art authentique est à la fois Temps surmonté et 
qualification du temps; les plus éternelles (Athènes, Ra- 
venne, Chartres) sont aussi les mieux datables, Ainsi nous 
trouvons-nous ramenés à la vérité, énoncée par Gœæthe, 
citée tout au commencement. 


Le sculpteur Robert Müller 262 
par François Siahly 


Né à Zurich en 1920, R. M., sur le conseil d’O. Ch. Bännin- 
ger, travailla 6 ans dans l’atelier de Germaine Richier. 
Depuis 1945, il œuvre seul, et vit à Paris depuis 1950, expo- 
sant régulièrement au Salon de Mai. C’est à Gênes que le 
spectacle de carcasses de vaisseaux coulés l’amena à ses 
premiers essais de travaux en métal. Il est à Paris, après 
Giacometti, le premier jeune sculpteur suisse sur lequel on 
fonde beaucoup d’espoirs. Lorsque, récemment, Saul Stein- 
berg vit un de ses ouvrages, il s’écria: «C’est du Kafka en 
sculpture.» 


Les œuvres culturelles de la ville de Lenzbourg 265 
par Maria Netter 


Cette petite ville suisse de 4900 habitants maintient et 
développe exemplairement les valeurs de culture, spéciale- 
ment depuis qu’elle s’est donné un «eurateur culturel» 
(Kulturpfleger) en la personne du compositeur et critique 
d’art Peter Mieg. Malgré une industrie prospère, la popu- 
lation est restée stationnaire, la cité offrant encore toutes 
les caractéristiques d’une petite ville close du moyen âge. 
Au lieu d'interdire les changements qui seraient fâcheux, 
la ville fait, à ses frais, établir des contre-projets et s’efforce 
d’obtenir le consentement des intéressés. Outre une très 
compréhensive restauration du Rathaus, la ville, en 1949, 
a acquis la belle «Burghalde», qui sert de bibliothèque pour 
les livres les plus précieux, en même temps que de cadre 
aux expositions et aux concerts. De plus, l’usage s’est établi 
d'inviter pour 15 jours, lors de la Fête de la Jeunesse, un 
artiste de renom (Ernst Morgenthaler fut le premier), dont 
les œuvres nées pendant ce séjour ou qui s’en inspirent 
après coup sont ensuite exposées. Une autre action qui 
se finance elle-même est celle des beaux «Lenzburger 
Drucke», créés en 1949 (ils constituent annuellement une 
édition bibliophile de 250 ex.). 
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Workers’ Housing in Italy 237 
par @. Vindigni 


This scheme, also called the Fanfani Plan, provides for 
the construction of 200,000 dwellings in 7 years. It has been 
placed on a solid financial basis by means of deductions 
from wages, a certain percentage contributed by the em- 
ployers and the rest by the government. The entire project 
is under the control of the ,,Gestione INA-CASA”, though 
in practice this organization is highly decentralized and 
the liberal professions take an active part in criticizing the 
plans. The development schemes are an attempt to meet 
social and psychological needs and achieve sound town- 
planning. 


Barra Housing Estate, Naples 240 


1350 people to be housed on 3 hectares, 9 buildings having 
3 floors and 3 being blocks of flats with 8. Common laundry 
and playing area. Attempt to achieve vital contrast be- 
tween horizontals and verticals. 


S. Paolo Development Scheme, Rome 242 


4,8 hectares for 3000 inhabitants. Klats with 3 and 4 floors 
and 4 point houses. Shops, markets, nurseries, park, etc. 
are collective. Large variety of housing types. Especially 
interesting is the organic unity of the three-storey housing. 


Tiburtino Housing Estate, Rome 245 


8.8 hectares for 4000. Types’ with 3, 4, 5 and 7 floors. 
Shops. Most interesting is the planning of the district and 
the confidence shown in the final effect without planning 
on too strict lines. Danger: lapsing into the picturesque. 


Housing Estate of the Tuscolano Distriet, Rome 246 


40 hectares with 500 a hectare. Town-planning: 1 main 
centre and 4 subsidiary. Market, shops, cinema, stores, 
administrative buildings, underground garage, school, 
playing fields, ete. all in common. The whole is a sector of 
a very large district. 


One-storey Housing of the Tuscolano District, Rome 250 


Two main factors to be considered: organic unity of the 
neighbourhood and the Mediterranean climate. Depend- 
ing on the hour and the season, the Mediterranean house 
must be open to the air or closed to the sun, and vice- 
versa. Each house has therefore its slice of courtyard form- 
ing an open-air room. Psychologically the Mediterranean 
house requires that family life shall be private without its 
being cut off from frequent contact with the surrounding. 
Thus the choice of the horizontal neighbourhood unit and 
the arrangement of the road as a second court. Important: 
thanks to careful preliminary studies, the rent of each unit 
is not higher in the one-storey houses than in the blocks 
of flats. 


Villa Bernabo Brea Housing Estate, Genoa 252 


4.5 hectares for 1,800 inhabitants. 1 block with 8 stories 
and units with 3,4, and 5. Shops, school, welfare and med- 
ical services, playing fields and swimming pool. Planning 
adapted to uneven ground. Extensive use of prefabricated 
elements. 


The Problem of Being Contemporary 257 
by Adolf Max Vogt 


“If art”, writes Goethe, “is the surest means of escaping 
from the world, there is nonetheless no surer way of estab- 
Hshing contact with it than art.” For whatever else it is, 
the work of art, taken as a whole, is both of its time and 


out of it. In like manner, to be contemporary with art, we 
must acquire the ability to live simultaneously in the pre- 
sent and in that which transcends it. The matter at stake, 
therefore, is by no means simple; it is a real problem. Of 
the attitudes we can adopt towards time, the most wide- 
spread today — the art lover, as it were, finds himself 
wedged in between them — are the modernist’s with his 
implicit belief in progress and the possibility of perfection, 
resulting in his applauding the latest craze (often the 
fashion of the moment), and the historicist’s (the wor- 
shipper of the past) who, having made up his mind that 


.the peak of art was scaled in such and such a period gone 


by, now sees nothing but decadence and disintegration 
around him. The incessant quarrel between the two camps 
is all the more sterile in that it is rooted in the same pre- 
judice, but understood in such a way that the one cancels 
out the other; to wit, the function of art is to reveal what 
they already know. But the true lover of art knows that 
primarily and above all he must be receptive. As Ramuz 
expressed it: ‘The poet is essentially one who is filled with 
wonderment.” The artist’s dilemma, on the other hand, is 
otherwise authentic; it resides in what one might call the 
dichotomy of the lasting and the ephemeral. Aspiration 
after that which is lasting, for purity undefiled (all this 
goes back to Rousseau) has shown itself since Gauguin in 
a preference for everything that is primitive. Secondly in 
the primary excellence ascribed to light without shadow 
(Cézanne, Van Gogh, Hodler, then the cubists and the 
abstract artists), no longer a quest for the “morning” of 
the world, but one which is specifically geographical, a 
desire for the ‘“‘noon”’. It is Nietzsche’s ‘‘great noon”, his 
‘‘aimless time” of which the Eternal Return is only an- 
other aspect. And yet any authentic work of art is simultane- 
ously time transcended and time qualified. Those which 
have the essence of eternity (Athens, Ravenna, Chartres) 
are those which can be most easily placed in their epoch. 
We therefore return to the truth expressed by Goethe at 
the head of this article. 


The Sculptor Robert Müller 262 
by François Stahly 


Born in Zürich in 1920, R. M., on the advice of O. Ch. Bän- 
ninger, worked for six years in Germaine Richier’s studio. 
Since 1945 he has created alone and has lived in Paris since 
1950, exhibiting regularly at the Salon de Mai. In Genoa the 
hulls of sunken ships prompted him to make his first at- 
tempts in metal. He is the first young Swiss sculptor in 
Paris, after Alberto Giacometti, whose future is regarded 
as full of promise. When, recently, Saul Steinberg saw one 
of his works, he exclaimed: “This is Kafka in sculpture.” 


The Culture of the Town of Lenzburg 265 
by Maria Netter 


This little Swiss town of 4900 inhabitants sets an example 
in the maintenance and development of its cultural values, 
especially since appointing a “cultural curator”’ (Kultur- 
pfleger) in the person of the composer and art critic, Peter 
Mieg. Despite its industrial prosperity, the population has 
remained stationary and Lenzburg still has all the charac- 
teristics of a walled town of the Middle Ages. Instead of 
vetoing undesirable changes, the town, at its own expense, 
draws up counter projects and uses all its influence to per- 
suade the persons concerned to accept it. In addition to 
thoroughly restoring the Town Hall, the town acquired in 
1949 the beautiful “Burghalde” which serves as a library 
for the most precious books and, at the same time, is used 
for exhibitions and concerts. Furthermore it has become 
the custom to invite a well-known artist for the two weeks 
of the Youth Festival (Ernst Morgenthaler was the first). 
The paintings done during his stay there, or those which 
result form it, are then exhibited. Another excellent insti- 
tution which supports itself is that of the beautiful ‘“’Lenz- 
burger Drucke” (Prints). This bibliophile edition of 250 
copies, first published in 1949, now comes out annually. 
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Sozialer Wohnungsbau in Italien 


Habitation bon marché en Italie | Social housing in Italy 


Die in diesem Hefte verüffentlichten neuesten italienischen 
Wohnquartiere dürften das lebhafte Interesse der schweï- 
zerischen und internationalen Fachwelt und der Behdrden 
in verschiedener Hinsicht erwecken. Es steht hinter dieser 
intensiven Bautätigheit die grofzügige halbstaatliche Insti- 
tution der INA4-CASA, die eine auferordentlich ghüick- 
liche Vereiniqung von sinnvoller Arbeitsbeschaffung und 
planvoller Wohnbaufürderung zugunsten der Arbeiter- 
bevôlkerung betreibt. Von ganz besonderem Interesse sind 
sodann der Geist und die Art und Weise der Quartierpla- 
nung und der Wohnungsgestaltung. Das hervorstechendste 
Merkimal ist das Streben nach abwechslungsreicher räum- 
licher Gestaltung mit dem Mittel der differenzierten Bebau- 
ung, ferner dasjenige nach Schaffung ausgesprochener 


Zentren des täglichen sozialen und kulturellen Lebens. Die 
üalienischen Planer und Architekten beweisen in dresen 
neuesten Realisationen ebensoviel Phantasie wie psycho- 
logisches und menschliches Einfühlungsvermügen in die 
Problematik des wahrhaft sozialen Wohnungsbaus. In 
diesen Realisationen ist das Schematische und Starre auf 
glüchliche Weise überwunden. Es herrscht im Kleinen 
und Grofien derselbe lebendige und typisch ttalienische 


Schaffensgeist. 


Bei der Beschaffung und Bearbeitung des Materials leistete 
uns der gegenwärtig in der Schweiz weilende junge tta- 
lienische Architekt Giuseppe Vindigni wertvolle Dienste, 
für die ihm die Redaktion herzlich danht. Gr 


Neueste Arbeiter-Wohnquartiere der INA-CASA 


Von Giuseppe Vindigni 


Der Arbeitsbeschaffungsplan für Arbeiter (Piano In- 
cremento Occupazione Operaia, auch Piano Fanfani ge- 
nannt, nach dem Minister, der ihn aufstellte) bezweckt, 
wie der Name sagt, die Verminderung der Arbeitslosig- 
keit: dem Arbeitslosen soll Arbeit verschafft werden, da 
erst die Môglichkeit, mit BewuBtsein und Liebe für sich 


und die andern tätig zu sein, dem Dasein Berechtigung 
und Befriedigung verleiht. AuBerdem soll auf diese 
Weise eine demütigende und unzureichende Unterstüt- 
zung vermieden werden. Dieses Ziel wurde durch den 
Einsatz und die Entwicklung des Baugewerbes erstrebt, 
da gerade dieses in der Lage ist, eine grofie Anzahl von 
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Wohnquartier Via Dessié, Mailand. Architekten L.Figini, G.Pol- 
lini, Gio Ponti. Lageplan 1:8000. 5500 Bewohner, 13,7 ha, 5ge- 
schossige Mietbauten und Einfamilienhäuser | Quartier d'habitation 


Wohnquartier in Borgo Panigale, Bologna. Architekt G. Vaccaro. 
Lageplan 1:5000. 4300 Bewohner, 13 ha. Mitte: Kirche, links 
Markt und Kino, unten Kindergarten und Schule | Quartier 
d'habitation près de Bologne | Residential quarter near Bologna Via Dessié, Milan | Residential quarter Via Dessié, Milano 

1 Schule, 2 Kindergarten, 3 Bibliothek, 4 Café und Bocciabahn, 


5 Läden, 6 Garage, 7 Spezialläden (Apotheke usw.), 8 Notstation, 


Gewerben und die verschiedensten Arbeitszweige in Be- 
wegung zu setzen und zugleich auch der allgemeinen 
Wohnungsknappheit abzuhelfen. Der Plan wird in sie- 
ben Jahren ungefähr 200000. Wohnungen liefern, die 
einer Million Räume und sechzig Millionen Arbeits- 
tagen entsprechen. Um die finanziellen Mittel für die 
geplanten Werke bereitstellen zu kônnen, appellierte 
man an das Solidaritätsgefühl aller Arbeitenden: die 
beschäftigten Arbeitnehmer und der Arbeitgeber ent- 
richten zu Gunsten der Arbeitslosen eme obligatorische 
Abgabe von 0,6 %, bezichungsweise 1,2 % ihres mo- 
natlichen Verdienstes. Der Beitrag des Staates wurde 
auf 4,3 % der gesamten oben genannten Abgaben fest- 
gesetzt und auf 3,2 % der Kosten der in sieben Jahren 
erstellten Bauten. Dazu wird der Ertrag aus der Ver- 
mietung und dem Verkauf der erbauten Wohnungen 
in den Bau weiterer Häuser investiert, was neue Arbeits- 


môpglichkeiten schafft. 


Zu dieser besonderen Art, die finanziellen Mittel auf- 
zubringen, kommt hinzu, daf das Einführungspesetz 
dem Plan eine besondere organisatorische Wirksamkeit 
(eine Form rascher und dezentralisierter Organisation) 
ermôglicht bat, und zwar durch Schaffung einer mit 
allen beratenden Befugnissen ausgestatteten autonomen 
Gesellschaft, die « Gestione INA-CASA» benannt wurde. 
Ihre strukturelle Organisation fuft auf dem Grundsatz 
grôBter Vereimfachung: die Ausführung wird immer 
übertragen, indem für solche Aufgaben in geeigneter 
Weise vorbereitete Gesellschaften, die schon mit den 
notwendigen Einrichtungen versehen sind, beigezogen 
werden. Den technischen Abteilungen der lokalen Ge- 
sellschaften, wie zum Beispiel der Gemeinden oder der 
Provinzialinstitute für Erstellung billiger Wohnbauten 
oder anderer Gesellschaften nationalen Charakters 
(NCIS, INAIL, INPS), kommt die Wahl des Bauplatzes, 
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9 Gewerbliche Läden, 10 Kino, 11 Park 


die Ausschreibung der Bauarbeiten, die Bauleitung 
samt Assistenz und die amtliche Prüfung zu. Die zen- 
tralen Âmter der Organisation INA-CASA ihrerseits 
sichten die Bauplätze, prüfen die Pläne, erteilen der Ver- 
gebung der Bauarbeiten ihre Zustimmung und kon- 
trollieren die Durchführung der Arbeiten. Für die 
Prüfung der Bauprojekte wurden die freien Berufe zur 
Mitwirkung beigezogen. 1300 Projektverfasser, Archi- 
tekten und Ingenieure, die im Verlauf von 30 Wettbe- 
werben aussewählt wurden, sind in den ersten zwei 
Jahren des Bestehens der INA-CASA mit der Ausarbei- 
tung der Pläne beauftragt worden. Vom dritten Jahre 
an verwendete man, unter Mitwirkung der Planer, die 
Pläne zum pgrôBten Teil wieder unter Anpassung an die 
neuen Bauplätze, da die bereits erstellten Häuser hin- 
sichthich der Wirtschaftlichkeit und der Bautechnik sich 
auf das beste bewährten. 


Die Zuweisung der Wohnungen erfolgt je nach den 
Wohnbedingungen der Interessenten, und zwar in Form 
von Miete oder Verkauf. Der Mietansatz für eine 
Dreizimmerwohnung mit Küche und Nebenräumen 
(Nutzfläche — 70 m°?) schwankt zwischen 3000 und 
5000 Lire im Monat, inbegriffen der Beitrag für In- 
standhaltung und Verwaltung, und für die zu kaufenden 
Häuser zwischen 6000 und 8000 Lire Je nach Bau- 
kosten. Die zu kaufenden Wohnungen werden nach 
25 Jahren Eigentum des Arbeitnehmers. Während die- 
ser Zeit erstattet er ohne jegliche Zinsen wenig mehr 
als drei Viertel der Baukosten zurück; der Resthetrag 
seht zu Lasten des Staates. Das Gesetz setzte für die 
Kosten der Wohnungen eine durchschnitthiche Summe 
von 400000 Lire pro Raum fest; darin sollten das Bau- 
land, das Projekt, die Leitung und Assistenz der Ar- 
beiten, die amtliche Prüfung, die äuBeren Einrichtun- 


gen, der AnschluB an die ôffentlichen Dienste und die 
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TTTATTINTT 1 
Wohnquartier Marghera-Mestre, Venedig. Architek- 
ten L. Piccinato, G. Samonä und Mitarbeiter. Lage- 
plan 1:4000. Turmhäuser und Reihenhäuser. 1200 
Bewohner, 4 ha. 1 Laden | Quartier d'habitation à 
Mestre, Venise | Residential quarter at Mestre, Venice 


allsemeinen Verwaltungskosten inbegriffen sein; die 
verfügbare Summe kann jedoch den Hôchsthetrag von 
495 000 Lire pro Raum erreichen, für eventuelle weitere 
Einrichtungen. In den Jahren 1949 bis 1950 betrugen 
die Durchschnittskosten 350000 Lire, 1951 bis 1952 
380000 Lire. Vorgesehen sind fünf verschiedene Woh- 
nungstypen, nämlich mit 1, 2, 3, 4 und 5 Räumen und 
den entsprechenden Nebenräumen (Küche, Bad, Ab- 
stellraum, Waschküche, Terrasse, eventuell Keller). 
Die Nutzflächen dieser Typen müssen mindestens Je 30, 
45, 65, 90 m? betragen, die Normalhôühe der Stock- 
werke nicht mehr als 3,30 m. Die Wohndichte emes 
Quartiers darf 500 Bewohner pro Hektare nicht über- 
schreiten. Die Hauptschwierigkeit bestand jedoch darin, 
ein Gleichgewicht zu finden zwischen Quantität und 
Qualität der Wohnungen, zwischen der Notwendigkeit, 
einerseits rasch zu bauen und die Kosten innerhalb der 
vorgesehenen Grenzen zu halten, und dem Bestreben, die 
Häuser so zu gestalten, daf die Verbesserung der Le- 
bensbedingungen begünstigt wird. Es ist der Organi- 
sation INA-CASA als Verdienst anzurechnen, da es ihr 
gelungen ist, diesem Ziele die besten Kräfte der freien 
Berufe einer neuen und aufgeschlosseneren sowie grof- 
zügigeren Architekturpolitik zuzuwenden und die Er- 
stellung von Volkswohnungen in Italien — ehedem eim 
rein technisches und wirtschaftliches Problem — wieder 
zu einer architektonischen Aufgabe werden zu lassen. 
Die Architekten antworteten auf den an sie ergangenen 
Aufruf, indem sie sich mit Begeisterung dieser neuen 
Aufoabe widmeten. Auf den Gebieten, in denen früher 
wirtschaftliche Erwägungen das Übergewicht zu haben 
schienen, herrscht heute Phantasie und Sinn für leben- 
dige individuelle Gestaltung. Das Werk der INA-CASA 
ist gekennzeichnet durch eine gewisse Gehobenheit der 
architektonischen Gestaltung; die hier zum Teil wieder- 
gegebenen Arbeiten bezeugen’ den Unterschied zum 


D? 
Wohnquartier Falchera, Turin. Architekt G. Astengo und Mitarb. 
Lageplan 1:8000. 6000 Bewohner, 30,3 ha, dreigeschossige 
Bauten mit ausgesprochener Raumbildung | Quartier d'habitation 
à Turin | Residential quarter in Turin 


1 Kirche, 2 Schule, 3 Kindergarten, 4,5 Läden, 6 Markt, 7 Kino, 
8 Büros, 9 Notstation, 10 Kiosk, 11 Garage, 12,13 Restaurant 


früheren Bauen in hinreichender Weise. Wie Bruno 
Levi sagte, handelt es sich nicht mehr nur um ein Pro- 
blem der praktischen Raumanordnung oder der Aus- 
nützung der Kubatur, sondern um psychologische 
Momente in der Raumverteilung, um neustudierte 
konstruktive Elemente oder raffinierte, abgewogene 
farbige Behandlung. Man wird kaum ein Haus finden, 
das mit einem anderen identisch wäre, eine Umgebung, 
die nicht ihren besonderen Charakter aufwiese, einen 
Balkon ohne eigenen Akzent, was alles von den liebe- 
vollen Bemühungen des Architekten zeugt. Hier hat der 
Staat nicht eine Reihe anonymer Bauten für eine ano- 
nyme Masse errichtet, sondern harmonisch gegliederte 
Wohnquartiere, bei gleichzeitiger Fôrderung einer 
wahrhaft sozialen Bautätigkeit unter Respektierung 


des Individuums. 


Als kaum zu erwartende und dabei umso interessantere 
Folge dieser Planungs- und Bautätigkeit bildete sich 
bei diesen in zweckmäfiger und ästhetischer Hinsicht 
gleich wertvollen Bauten eine neue und vertiefte städte- 
bauliche Anschauung heraus. Die INA-CASA hat 
Wohnquartiere erstellt, die neue, mit sozialem Ver- 
ständnis angelegte Lebenszentren und damit organische 


Einheiten bilden. 


Die wenigen hier behandelten Beispiele legen Zeugnis 
davon ab, wie die italienischen Architekten den sozia- 
len, psychologischen und ästhetischen Forderungen des 
Quartiers Rechnung getragen haben. Dieses Experi- 
ment, dessen Lôüsung der Organisation INA-CASA und 
der Fachwelt als Aufgabe pestellt war, ist das erste 
und grôfBite in seiner Art in ganz Italien. Die Ergeb- 


nisse sind bis heute in jeder Hinsicht positiv ausgefallen. 


(Aus dem Ttalienischen übersetzt von Dorothea Howald, 
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Lageplan 1:3000 | Plan de situation | Sîte-plan 
1 Turmhaus 2 Zeilenbauten 3 Waschküche 4 Spielfeld 


Wohnquartier Barra, Neapel 


Städtebauliche Planung: Architekt Carlo Cocchia 

Ausführungsjahr: 1949 

Einwohnerzahl: 1350 

Fläche des Geländes: 3 ha 

Wohndichte: 450 Einwohner pro Hektare 

Lage des Quartiers: unmittelbare Randzone von Neapel 

Verkehrsverbindungen: StraSenbahn- und Autobuslinien 

Beschaffenheit des Geländes: eben 

Bautypen: dreistôckige Häuser, 3 Turmhäuser zu 8 Stock- 

werken 

Kollektiveinrichtungen: gemeinsame Waschküche (3) 

Spielplatz für Kinder (4) 


Städtebauliche Lüsung: 


Dieses Wohnquartier ist eines der ersten, das in der unmit- 
telbaren Randzone von Neapel durch die INA-CASA er- 
richtet wurde. Die Kollektiveinrichtungen sind diejenigen 
des anschlieBenden von der Gemeinde erbauten Quartiers, 
während die gemeinsame Waschküche und die Spielplätze 
für die Kinder im neuen Quartier selbst liegen. 


Räumlich-architektonische Lüsung 


Das Quartier besteht aus 9 dreistôckigen Reihenhäusern 
mit sechs Wohnungen pro Stockwerk und aus drei acht- 
stôckigen Turmhäusern mit zwei Wohnungen pro Stock- 
werk. Die kubische Beziehung und die Vielfalt der Licht- 
und Schattenwirkungen beleben diese städtebaulich ein- 
fache Quartiereinheit in glücklicher Weise. Durch die 
Turmhäuser entsteht ein wirksames Spiel von vertikalen 
Akzenten, während die ausdrucksvolle Klarheit der Fassa- 
den auch in der klaren Anordnung des Grundrisses zum 
Ausdruck kommt. 


Das Wohnquartier von Westen gesehen | Vue générale du quartier, prise de l’ouest | General view from west 
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ck durch eine Quartierstrake aus Süden | Une rue du quartier ; vue prise du sud | From the south with a typical street 
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hmbau unmittelbar neben dem Wohnquartier 
arra», Neapel. Architekt Mario Rispoli | Im- 
uble locatif à proximité du quartier «Barra» à 
ples | Block of flats in the neighbourhood of 
residential quarter «Barra», Naples 
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GrundriB des Turmhauses 1:300 | Plan d'un immeuble-tour 
T'ypical floor plan of a point house 
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Wohnraum 
Schlafraum 
Küche 

Bad /WC 
Aufzug 


Photo: INA-CASA 


Wohnquartier S. Paolo in Rom 


Städtebauliche Planung: Architekten Mario De Renzi und 
Saverio Muratori 
Ausführungsjahr: 1949 
Bewohnerzahl: 3000 
Fläche des Baugeländes: 4,8 ha 
Wohndichte: 600 Bewohner pro Hektare 
Lage des Quartiers: in unmittelbarer Nähe der Kirche 
S. Paolo fuori le Mura, eingefügt in das bereits bestehen- 
de, sich ständig ausdehnende Quartier, das von der alten 
Via Ostiense und der Autobahn Rom-Ostia Lido be- 
grenzt wird. 
Verkehrsverbindungen: durch die entsprechenden Strafien- 
bahn- und Autobuslinien 
Beschaffenheit des Geländes: flach. Das Areal liegt inner- 
halb des Generalbebauungsplanes. 
Bautypen: 3-4geschossige Häuser, 4 Punkthäuser 
Kollektiveinrichtungen: Gewerbliche Läden (1) 
Gemüsemarkt (2) 
Gedeckter Früchte- und Gemüse- 
markt (3) 
Offene überdeckte Läden (4) 
Gedeckter Platz für Kioske (5) 
Kindergarten (6) 
Kinderspielplatz (7) 
Offentliche Grünfläche (8) 


Lageplan 1:3000 | Plan de situation | Sîte-plan 


sr PDO 


Städtebauliche Lüsung: 


Die Zahl der Bewohner (3000) ist zu niedrig, als das die- 
ser Gebäudekomplex als Quartiereinheit aufgefaBt werden 
kôünnte, und wäre zu hoch für ein Quartier, wenn mit der 
Zahl der Bewohner nicht auch die sehr grofe Wohndichte, 
die beschränkten planimetrischen Ausmafe und alle ent- 
sprechenden, für die Quartiereinheit typischen Kollektiv- 
eimrichtungen in Betracht gezogen würden. 


Der Komplex besitzt einen kleinen Platz (2), wo am Morgen 
der Markt abgehalten wird und an welchem die gewerbli- 
chen Läden liegen, ferner eine ôffentliche Grünfläche, die 
parallel zu den Turmhäusern verläuft, eine Reihe von 
offenen Läden unter gemeinsamem Dach und einen Kin- 
dergarten. 


Räumlich-architektonische Lüsung : 


Besonders interessant ist der Kontrast zwischen dem 
Emporstreben der Turmhäuser und der starken Längs- 
entwicklung aller anderen, nur 3-4geschossigen Häuser. 


Die Wohnungstypen sind sehr verschieden und auch die 
Turmhäuser weisen zum Teil verschiedenartige grundrif- 
liche Lôüsungen auf, obwohil sie alle dasselbe Volumen be- 
sitzen. 


Gewerbliche Läden 
Piazzetta delle Erbe 
Früchtemarkt 

Offene Läden (überdeckt) 
Kiosk-Dach 
Kindergarten 


& % D = 


Kinderspielplatz 
Grünfläche 
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sicht des Wohnquartiers von Südwesten, rechts viergeschossige Mietbauten | Vue générale prise du sud-ouest | General view from the south-west 
Photos: A. Cartoni, Rom 


mdril eines T'urmhauses 1:400 | Plan d'un Ein Turmhaus. Architekten G. Pediconi und M. Paniconi | Un Îm- 
neuble-tour | Typical floor plan of a point- meuble-tour | À point-house 
se 


Tes) Wok c Süden. Architekten G. iconi un ; icon | 127) $ ; : 
G'estaffelter Wohnblock C von Süden. Architekten G. Pediconiund M. Paniconi | Immeuble C ; Grundrif Wohnblock C 1 : 300 | Plan type de là 


vue prise du sud | Block of flats C, from the south meuble C | Typical floor plan of block of flats 


TIPO 8 


GrundriB Wohnblock B, 1:400 | Plan type de l'ù 
meuble B | Typical floor plan of block of flats 


Wohnblock B, von Süden. Architekt M. De Renzi | Immeuble B; vue prise du sud | Block Photos: A. Cartoni, R« 
of flats B, from the south 


GrundriB Wohnblock D, 1:400 | Plan type de l’i 
meuble D | Typical floor plan of block of flats 
Wohnblock À von Süden | Immeuble À ; vue prise du sud | Block of flats À, from the south 


l 


eigeschossige Wohnbauten von Architekt Federico Gorio | Immeubles 
atifs à trois étages | Three-storey block of flats 


Wohnquartier Tiburtino, Rom 


Städtebauliche Planung: Architekten Ludovico Quaroni, 
Mario Ridolfi und Mitarbeiter. 

Ausführungsjahr: 1950-51 

Zahl der Bewohner: 4000 

Fläche des Geländes: 8,8 ha 

Wohndichte: 500 Bewohner pro Hektare 

Lage des Quartiers: in der Randzone Roms 

Verkehrsverbindungen: Via Tiburtina und die entspre- 
chende Autobuslinie. 

Zugang zum Quartier: durch die Via Tiburtina 

Beschaffenheit des Geländes: das Gelände senkt sich gegen 
die Via Tiburtina. 

Bautypen: 3-, 4-, 5-geschossige Häuser, Turmhäuser zu 
7 Geschossen 

Kollektiveinrichtungen: Läden 


Stüdtebauliche Lüsung : 


Das Hauptinteresse liegt hier bei der Anlage des Quartiers: 
Die einzelnen Häuser erlangen ihre Bedeutung erst durch 
die räumliche Verbindung, und diese Verbindung wird nicht 
durch technische Momente (Konstruktion, Ausführung, 
Verteilung) bestimmt, sondern durch Forderungen psycho- 
logischer und ästhetischer Art. 


Architekt Quaroni, einer der Projektverfasser dieser städte- 
baulichen Anlage, umschreibt die Gedanken, die der Arbeit 
zu Grunde lagen, folgendermafien: «Ohne absichtlichen 
planimetrischen Rhythmus und abstrakte Proportionen 
wurde versucht, eine Räumlichkeit zu erreichen, die erst 
nach der Ausführung des Projektes in Erscheinung treten 
wird. Ohne die Errungenschaften des Funktionalismus aus- 
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Fassadenausschnitt mit Balkonen, Wohnbau von Architekt 


Ridolfi | Détail de façade | Elevation detail 


schalten zu wollen (der Orientierung wurde bei fast durch- 
gehender Wahrung der Richtungen N-$S und O-W grôüfite 
Beachtung geschenkt), berücksichtigte man auch die Bei- 
trâge des Nach-Funktionalismus. Da man die neue Erfah- 
rung, die gewissermaBen das älteste Haus der Welt ergab, 
zu Ende verfolgen wollte, machte man von den Typen- 
häusern einen zu geringen Gebrauch und änderte die im 
Wettbewerb der INA-CASA von den Projektverfassern 
gelieferten Typenentwürfe ab, um sie den besonderen 
städtebaulichen Forderungen anzupassen. Den Projektver- 
fassern sind die Nachteile des Systems nicht entgangen, die 


hauptsächlich in der Gefahr des Pittoresken liegen ...» 


Lageplan 1:5000 | Plan de situation | Site-plan 1 Läden 
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Lageplan 1:5000 | Plan de situation | Site-plan 


Grundrif eines Turmhauses 1:300 | Plan type d’un immeuble-tour | 
Typical floor plan of a point house 


1 Markt 

2 Gewerbliche Läden 

3 Offentliche Verwaltung 
(Post usw.) 


4 Kino 5 Läden 


6 
7 
8 
9 
10 


Eingang unterirdische Garage 


Lebensmittelläden 


Fürsorgestelle, Lager, Garagen 


Projektierte Primarschule 
Sportplatz 


Wohnquartier Tuscolano, Rom 


Städtebauliche Planung (2. Teil): Architekten Mario De 
Renzi und Saverio Muratori 

Ausführungsjahr: 1951-1952 

Zahl der Bewohner: 13000 (Teïlzahl) 

Gesamtfläche des Baugeländes: 40 ha 

Wohndichte: 500 Bewohner pro Hektare 

Lage des Quartiers: unmittelbare Randzone von Rom 

Verkehrsverbindungen: Via Tuscolana (StraBenbahnlinie) 
und Verbindungsstrafie zwischen dieser und der Via Ap- 
pia Nuova (Via del Quadraro) 

Beschaffenheit des Geländes: flach. Das Baugelände gehôrt 
zum Gebiet des Generalbebauungsplanes, und die Ver- 
bindungsstrafen, die dieser vorsah, wurden zum bestim- 
menden Element der städtebaulichen Lôüsung 

Kollektiveinrichtungen: siehe Lageplan 


Städtebauliche Lüsung (Hauptzentrum und Nebenzentren): 


Das Hauptzentrum liegt zwischen dem Schwerpunkt des 
Quartiers und dem Zugang von der Via Tuscolana her. Vier 
Nebenzentren liegen in einem mittleren Abstand von 300 m 
um das Hauptzentrum herum; der grôBte Aktionsradius 
desselben beträgt 500 m, derjenige der Nebenzentren 200 m. 


Baumerkmale des Zentrums: Die ôffentlichen Gebäude und 


die Wohnbauten lassen drei nebeneinanderliegende Räume 
frei, die das Zentrum bilden. Der erste Raum ist für den 
Markt und die Lebensmittelgeschäfte bestimmt; er liegt 
längs der ZufahrtsstraBe in der Nähe der Via Tuscolana. Die 
gewerblichen Läden, die zu diesem Häuserblock gehôüren, 
werden von einer Seitenstrafe aus erreicht. Im zweiten, dem 
ersten gegenüberliegenden Raum befindet sich das Gebäude 
der ôffentlichen Âmter (Post und Telegraph, ôffentliche 
Verwaltung, Sanitätsposten, Polizei, Handelsbüros usw.). 
Der Hauptplatz wird von einem langen fünfgeschossigen 
Gebäude flankiert, das mit dem Kinogebäude verbunden 
ist. Im ErdgeschoB dieses Gebäudes sind verschiedene Ge- 
schäfte vorgesehen (dieser Teil ist gegenwärtig im Bau). 


Räumlich-architektonische Lüsung 


Die Architekten sahen sich vor die Aufgabe gestellt, ein 
städtebauliches Projekt für einen Quartiersektor von be- 
sonders grofen Ausmalen auszuarbeiten (40 ha, nach Voll- 
ausbau 20000 Bewohner). Daraus folgt die aufBergewôhn- 
liche Länge der Hauptgebäudelinie (240 m lang, 4 Stock- 
werke hoch) und des entsprechenden freien Raumes, der 
sich durch die ganze Zone erstreckt und mit dem Zeilenbau 
das Rückgrat der Siedlung bildet. Auf diese Hauptlinie 
stützen sich im rechten Winkel die 50-100 m langen und 
drei Stockwerke hohen Bauzeilen, die in bewegtem und 
unterbrochenem Verlauf immer wieder andere Aspekte 
schaffen. Am äuBersten Ende, in parallelem Verlauf zur 
Hauptlinie, wird die Siedlung von je einer Reiïhe von Turm- 
häusern abgeschlossen. Besonders interessant ist die Reïhe, 
die sich längs der Hauptallee des Quartiers erstreckt, wo die 
Breite der Türme derjenigen des Strafenraumes entspricht. 
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sicht von Süden mit Turmhaus | Immeuble-tour; vue prise du sud | À point house from the south A. Cartoni, Rom 


k in einen Quartie 


um von Nordwesten. Links und rechts dreigescho 


ge Miethäuser, im Hintergrund Turmhaus | Vue prise du nord-ouest; à 
che et à droîte, immeubles locatifs à trois étages ; au fond, un immeuble-tour | From north-west, at left and: 


jght, three-storey flats; in the background, 
oint house ; 


: CLIN 


Fassadenausschnitt der dreigeschossigen Miethäuser | Détail de façade 


Wohnbau an der Via Tuscolana (nicht im Situations- 
plan). Architekt Claudio dall Olio.Obergeschof 1:300 | 
Immeuble à la Via Tuscolana; étage (non indiqué 
dans le plan de situation) | Block of flats on Via Tus- 
colana (not shown in the site-plan). Upper floor 


1 Wohnraum 
2 Schlafraum 
3 Küche 

4 Bad / WC 


Erdgeschof 1:300 | Rez-de-chaussée | Groundfloor plan 


| Elevation detail 


nant 


; | Immeuble locatif situé à proximité du quartier 


hnbau in der Nähe des Wohnquartiers «Tuscolano»; Fassadenausschnitt. Architekt M. Castellazz 
Photos: O. Savio, Rom 


scolano»; détail de façade | Block of flats located in the neighbourhood of the Tuscolano quarter, elevation detail 


2chts ) ObergeschoB mit Variante 1:300 | (à dr.) Etage type et variante | 


r.) Typical upper floor and alternative 


hnbau an der Via Tuscolana, von Nordosten | Immeuble à la Via 
scolana; vue prise du nord-est | Block of flats on Via Tuscolana, from 


north-east 


Wohnblock an der Via Tuscolana von Südwesten | Imvmeuble Via Tus- 


colana; vue prise du sud-ouest | Block of flats on Via T'uscolana, from the 


south-west 


Laubenganghaus auf Pfosten, Nordansicht | Immeuble à galeries d'accès; vue prise du nord | WohnungsgrundriB 1:300 | 
Block of flats with access galleries, from the north Photos: O. Savio, Rom Appartement type | Typical 
apartment plan 


Teppichsiedlung im Tuscolano-Quartier, Rom 


Städtebauliche Planung: Architekt Adalberto Libera 

Ausführungsjahr: 1952-53 

Bewohnerzahl: 1000 

Fläche des Baugeländes: 3 ha 

Wohndichte: 330 Bewohner pro Hektare 

Lage: die Teppichsiedlung fügt-sich in das Strafennetz des 
Tuscolano-Quartiers ein. Der Zugang steht in direkter 
Verbindung mit dem Hauptzentrum des Quartiers 

Bautypen: 126 eingeschossige Häuser, 1 dreigeschossiges 
Haus auf Säulen mit Kleinstwohnungen 

Kollektiveinrichtungen: Lebensmittelgeschäfte (1), Garage 
(2), gemeinsame Grünfläche (3) 


Die Gruppe der Läden für den täglichen Bedarf der 
Familie und die gemeinsame Garage liegen am Eingang 
zur Siedlung, auBerhalb des Kontrollgitters. Die Ge- 
schäfte, die sich an der ôffentlichen Strafe befinden, kôn- 
nen 1000-1500 Personen in den umliegenden Häusern be- 
dienen und stellen somit ein Nebenzentrum des benach- 


Laubenganghaus von Süden | Immeuble à galeries d'accès ; vue prise du 
sud | Block of flats with access galleries, south elevation 


barten Tuscolano-Quartiers dar. Die Lage der Garage er- 
môglicht die Ausschaltung des Fahrzeugverkehrs im Innern 
des Wohngebietes. 


Im Zentrum ist eine weite Fläche für den ôffentlichen Park 
mit einem Kinderspielplatz bestimmt; als weitere Einrich- 
tungen ist ein Bau für soziale Fürsorge und ein Kinder- 
garten vorgesehen. 


Räumlich-architektonische Lüsung 


Von besonderem architektonischem Interesse ist in diesem 
Falle die Aufteilung der Quartiereinheit in drei Elemente 
und die enge Beziehung zwischen diesen und den drei nach 
GrôBe und Bestimmung verschiedenen Raumarten: der 
groBe Park, der ringsum von den Bauten eingeschlossen 
wird; die SträBchen mit Erweiterungen und Sitzbänken für 
den familiären und nachbarlichen Kontakt; die kleinen 
Hôfe der Wohnungen. 


Alle Bauten sind eingeschossig, und sämtliche bewohnten 


Lageplan der Teppichsiedlung 1:3000 | Plan de situation de la col 


en rez-de-chaussée | Site-plan of the one-storey housing 


1 Läden 2? Garagen 3 Park 4 Laubenganghaus 


“mtansicht der Teppichsiedlung von Süden, in der Mitte das Lauben- 

ghaus | Vue d'ensemble de la colonie, prise du sud; au milieu, l’im- 
lble à galeries d'accès | The one-storey housing from the south; in the 
| dle, the block of small flats 


| 
16 


Räume ôffnen sich nach dem Atriumhof, gewissermafien 


ein Zimmer im Freien mit einer Grundfläche von 44 m?. 
Die Wohnungen sind eng miteinander verbunden und lie- 
gen in doppelter Folge in Zehnergruppen an 2,7 m breiten 
SträBchen, deren Eingangstor zum Park führt. 


Von je vier Wohnungen sind drei zusammengefafit und 


ihre Hôfe werden nur von niedrigen Scheidewänden ge- 


| trennt, so da sie erweitert erscheinen und vermehrten 
Sonnenschein erhalten; die vierte Wohnung liegt nach der 
StraBenseite hin. Die Wohnungen dieser Art umfassen 5, 6 


oder 7 Zimmer. Einzig das dreigeschossige Laubenganghaus 


auf Säulen macht eine Ausnahme, indem es 31/,-Zimmer- 


wohnungen enthält. 


Das gesamte Mauerwerk besteht aus Bimsbeton mit Metall- 


schalung. Die Wiederholung aller Elemente des Hauses 


gestattete, die Baukosten niedrig zu halten und bot inter- 


essante Môglichkeiten der Organisation eines Bauplatzes 


hinsichtlich Standardisierung und Ausführung. 


wgeschofi von vier Häusern mit den Innenhôfen À, B, C, D. 1:300. | 
z-de-chaussée de 4 maisons | Groundfloor plan of four houses 
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Eingang 3 Küche 5 Schlafzimmer 
Wohnraum 4 Bad/WC, Waschküche 


mzelheiten aus dem Innern der Teppichsiedlung | Détails intérieurs de 


colonie | Interior details of the housing. 


Srebeng 


Block of flats on stilts 2 and block of flats 3, from the south-west 


Wohnquartier Villa Bernabo Brea, Genua 


Städtebauliche Planung: Architekten L.C. Daneri, G.Grossi- 
Bianchi, G. Zappa 
Ausführungsjahr: 1953-54 
Bewohnerzahl: 1800 
Fläche des Baugeländes: 4,5 ha 
Wohndichte: 400 Bewohner pro ha 
Lage des Quartiers: Das Quartier liegt in einem früheren 
Park,umgeben von einem sich entwickelnden Wohngebiet 
Verkehrsverbindungen: die schon bestehenden des Quartiers 
Beschaffenheit des Geländes: wellig, in NO-SW-Richtung 
geneigt 
Bautypen: ein Hochhaus zu 8 Geschossen und 3-, 4-, 5ge- 
schossige Bauten an Laubengang 
Kollektiveinrichtungen: Geschäfte (F) 
Kindergarten (A) 
Primarschule (B) 
Medizinische und soz. Fürsorge (E) 
Spielplatz (C) 
Schwimmbad (D) 


2schossiger Wohnbau 2 auf Pfosten und Wohnbau 3, von Südwesten gesehen | Immeuble 2 sur pilotis et immeuble 3; vue prise du sud-ou 


Städtebauliche Lüsung: 


Das Lebenszentrum dieses Wohnquartiers bilden zwei Grup- 
pen von Geschäften, die in den Laubengängen der Häuser 
Nr. 3 und 7 untergebracht sind und gegen zwei weite Grün- 
flächen hinausliegen. In der einen Fläche liegt der Kinder- 
garten, in der anderen der Spielpark für Kinder mit einem 
Schwimmbad, Sandkasten, FuBwegen und abgeteilten klei- 


nen Plätzen. 


Das Quartier besitzt einen ärztlichen und sozialen KFür- 
sorgedienst, ferner Versammlungssäle für Vorträge, Film- 


und Fernsehvorführungen. 


Räuwmlich-architektonische Lüsung 


Dieses Wohnquartier fällt durch seine besondere städtebau- 
liche Anlage auf, die sich dem welligen Gelände anpañt, fer- 


ner durch die Bauart mit vorfabrizierten Elementen aus ar- 


miertem Beton. Die Häuser liegen vorwiegend in ungefährer 
N-$S-Richtung, zwei ausgenommen: das Hochhaus und das 
«Brückenhaus», das in Ost-West-Richtung über das kleine 
Tal führt. Das zentrale GeschoB dieses Hauses stellt eine 
hängende StraBe mit Geschäften dar, die einen Ausblick in 
die Umgebung gestattet und die beiden Abhänge mit den 
beiden unteren Geschossen verbindet. Diese beiden umfas- 
sen unten Duplex-Wohnungen und in den oberen Geschos- 
sen normale Wohnungen mit gemeinsamen Treppen. 


Lageplan 1:3000 | Plan de 
situation | Site-plan 
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F Läden unter Arkaden 
Kindergarten 
Primarschule 
Spielplatz 
Schwimmbad 
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ck von Süden mit den Wohnbauten 11, 9, 8, 3 und dem Hochhaus 2 | Vue, prise du sud, des immeubles 11, 9, 8, 3 et de l'immeuble à multiples étages 2 


reral view from the south, showing blocks of flats 11, 9, 8, 3 and the multi-storey block 2 


Die grundrifiliche Anlage der Wohnungen (mit 7 Varianten) 
weist einen Wohn-Efraum auf, dem sich rückwärts die 
offene Küche anschlieBt. Jede Wohnung ist mit unab- 
hängiger Zentralheizung ausgestattet. Der Park bietet mit 
den verschiedenen Einrichtungen den Bewohnern vielfältige 
Erholungsmôglichkeiten. Es ist eine Primarschule mit 5 
Klassen und einer Turnhalle vorgesehen, die auch für Ver- 
sammlungen und zur Fôrderung des Kontaktes zwischen 
Schule und Familie bestimmit ist. 


Photos: Westa, Genua 


Laubenganghaus mit Wohnungen für Alleine 
stehende 1:300 | Immeuble à appartements 
pour personnes seules | Apartments for single 


persons 


Vohnbau 10, Ostfassade | Immeuble 10; façade est | Blôck of flats 10, east elevation 


= 
= 
| 
=! | 
| 3 
= = - | Wohnbau 2, Südwest-Fassade 1:400 WohnungsgrundriB 1:300 | Plan d'apparte: 
|: Immeuble 2; façade sud-ouest | Block of ment | Apartment floor plan 
EE =! Î  flats 2, south-west elevation 


Wohnbau 7. Mittlere Ladengalerie, darunter Duplex- Wohnungen | Immeuble 7; fa- 
d, galerie avec magasins | Block of flats 7,open floor with shops; below, duplex apartments 


ObergeschoB 1:300 des Wohnbaus 7 (links) 
Etage de la maison 7 (à gauche) | Upper floor 
of block 7 (at left) 


Ausstellungsbau an der Mailänder Mustermesse 1951 | Le pavillon de la Société Breda à la foire de Milan de 1951 | The Breda pavilion at the In- 
tries Fair of Milano 1951 


Ausstellungsbauten der Sociétà Italiana Ernesto Breda 


an der Mailünder Mustermesse 


Luciano Baldessari, Architekt, Mailand. Mitarbeiter Marcello Grisotti, Architekt 


Wir verôffentlichen die Ausstellungsbauten der Sociétà 
Italiana Ernesto Breda an den Maiïländer Mustermessen der 
Jahre 1951-1954 als Beispiele des forschen italienischen Ex- 
perimentiergeistes und gleichzeitig als Illustration der Grof- 
zügigkeit eines der bedeutendsten italienischen Industrie- 
konzerne. Diese vier Ausstellungsbauten sind beachtens- 
werte Versuche räumlich-plastischer Gestaltung, verbunden 
mit dem Bestreben, den Ausstellungsbesucher auf instruk- 
tive und aktive Weise mit den Produkten und dem welt- 
weiten Handelsgeist der Firma in Kontakt zu bringen. 


Ausstellungsbau 1951: Die Firma beschränkt sich auf ein 
für ihren Betrieb besonders charakteristisches Element: der 
61 m lange Drehrohrofen einer Zementfabrik wird vom Be- 
sucher durchschritten und von einer Rampe aus betrachtet. 


Ansicht des Ausstellungsbaus mit der Rampe | Dessin du pavillon montrant la rampe des 


Ausstellungsbau 1952: Die aus Stahl konstruierte, verputzte 
und das Fôrderband symbolisierende Raumplastik versinn- 
bildlicht die Einheit der acht Tochtergesellschaften der 
Breda. 


Ausstellungsbau 1953: Wiederum wird der Besucher durch 
ein räumlich-plastisches Gebilde hindurch geführt. Rechts 
die an die Weltverbindung des Unternehmens erinnern- 
de Halbkugel, von der eine Brücke zu dem Kino rechts 
führt. 


Ausstellungsbau 1954: Gewisse Elemente des Pavillons 1953 
finden Wiederverwendung, doch mit neuer Grundidee. Ma8- 
stab gibt dem Ganzen die Schnellzugslokomotive, das domi- 
nierende Ausstellungselement. 


visiteurs | Design of the pavilion showing the visitors’ ramp 
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Der Ausstellungspavillon vom Jahre 1952 


sstellungsbau vom Jahre 1953 unter dem Motto: Breda, eine Industrie in der Welt | Le 
pavillon d'exposition de 1953 | The exhibition pavilion of 1953 


Le pavillon d'exposition de 1952 | The exhibition pavilion of 1952 


Grundrik des Pavillons 
1952 | Plan du pavillon 
de 1952 | Lay-out of the 
pavilion of 1952 


Der Ausstellungsbau vom Jahre 1954 | Le pavillon d'exposition de 1954 | The exhibition pavilion of 1954 
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Das Problem, Zeitgenosse zu sein 


Von Adolf Max Vogt 


An der Hauptversammlung des Schweixzerischen Kunst- 
vereins vom 19. März 1955 sprach Dr. Adolf Max Vogt, 
Redaktor an der Neuen Zürcher Zeitung, über « Das Pro- 
blem, Zeitgenosse zu sein» [s.WERK-Chronik, Mai 1955. 
Seine vielschichtigen prinzipiellen Auferungen fordern zur 
ernsthaflen Auseinandersetzung auf. Wir freuen uns dar- 
um, sie nachfolgend im Wortlaut und vollständig wieder- 


geben zu dürfen. Red. 


Unter Goethes Maximen aus Ottiliens Tagebuch in den 
«Wahlverwandtschaften » findet sich diese : «Man weicht 
der Welt nicht sicherer aus als durch die Kunst, und 
man verknüpft sich nicht sicherer mit ihr als durch die 
Kunst*.» Da Goethe unter «Welt» gewiB auch die Ge- 
sellschaft und Umwelt, also die Zeitgenossenschaft mit 
embegreift, darf man es wagen, «Welt» für emmal 
durch « Zeit » zu ersetzen. In der Tat kann man auch der 
Zeit nicht sicherer ausweichen als durch Kunst, ver- 
knüpft sich aber auch mit nichts so sehr der Zeit als 
eben durch die Kunst. Ausweichen und Verknüpfen, 
dramatischer formuliert: aus der Zeit ausbrechen und 
in die Zeit einbrechen — beides scheint, als eine seltsame 
und paradoxe Doppelwürde, Kunst zu kennzeichnen. Sie 
wird gepriesen als ein läuternder Weg aus der oft be- 
klagten Niederung der Zeitgebundenheiten und Zeit- 
gemäfheiten. Sie wird aber auch — und nicht minder oft 
— gepriesen als zuverlässigster Zeuge dessen, was eine 
Zeit, eine Epoche in ihrer Art, in ihrer Gestimmtheit 
und Bestimmtheit aussemacht hat. Bis ins Jahrzehnt, 
in Einzelfällen bis ins Jahrfünft vermag man einen mar- 
mornen Zeugen der griechischen Klassik zu datieren — 
wobei die Forscher- und Betrachterfreuden immer 
doppelter Art sind, einerseits die solcherart exakte Ein- 
weisung in die Zeitbedingnis betreffend, anderseits das 
mehr als Zeitbedingte, das Überragende und über die 
Zeit hinaus Anspruchskräftige und Geltende des glei- 
chen und selben Werkes betreffend. Wir bewundern am 
Kunstwerk — das ist der paradoxe Tathestand — zugleich 
seine Zeitabhängigkeit und seine Zeitüberhobenheït. 


Wenn also Kunst in einem sowohl verknüpfenden als 
auch übersteigenden, sowohl zugewendeten wie auch 


* Goethe, Artemis-Ausgabe, XIII. Bd., $. 458 


abgewendeten Verhältnis zur Zeit steht — wie sehr mul 
dann der kunsthedürftige Mensch, der Betrachter, der 
Sammler, der Kritiker, der Historiker im dreieckig aus- 
gespannten Feld zwischen Kunst, Gegenwart und Ver- 
gangenheit einer verwirrlich groBen Zahl von Môglich- 
keiten und Verhaltensweisen gegenüberstehen. Zeitge- 
nosse der Kunst zu sein oder — mit der Verdeutlichung 
Hugo von Hofmannsthals gesagt — «um der Zeit wil- 
len Genosse» von Kunst zu sein ist also nicht etwas 


Eindeutiges, sondern em Problem. 


1. Der Kunstfreund zwischen Historismus und Modernismus 


Was die Zeit sei, diese schwierigste der Fragen zu be- 
antworten oder doch nur richtig zu stellen — das muf 
den Philosophen als Versuch und Versuchung über- 
lassen bleiben. Hingegen dürfen wir uns fragen, auf 
welche Art die Geschlechter und Generationen sich je- 
weils innerhalb der Zeit eingerichtet haben. Jeder 
Mensch hat seinen Zeithorizont ins Auge gefaft als 
Horizont oder Hôhengrad, an dem er sich orientiert, 
unter dem er, bewufter oder weniger gewif, seine eigene, 
ihm zugemessene Spanne Leben durchlebt. Diese zu- 
gemessene Spanne wird als Weg empfunden, und als 
Weg hat sie eine Richtung. Ich kann mich auf dem An- 
marsch zu hôheren Horizonten der Zukunft finden; — 
oder auf dem Niedergang und Abstieg von hôheren, 
rückwärts gelesenen Horizonten her ; — oder im Auf und 
Ab emer Wellenbewegung; — oder in der Mulde eines 
Wellentals; — oder auf der Woge und Hochflut eines 
«tragenden» Augenblicks; — oder auf dem Kreisweg 
der ewigen Wiederkunft des Selben und Gleichen; — 
oder auf der gestillten Fläche eines bestenfalls nur unter- 
gründig spürbaren wallenden Wandels. So oder so 
leben wir «hoch» oder «tief», wissen wir uns «oben» 
oder «unten», jedenfalls umgeben und bedingt von 
etwas GrôfBerem, dem wir eimnverleibt sind, der Zeit — 
die uns hebt, senkt, trägt, absetzt, nicht unähnlich der 
Flutung des Wassers, das beispielsweise eine Alge (die 
doch wurzelt in einem bestimmten Ortpunkte, wie wir 
wurzeln in einem bestimmten Epochenpunkt) so oder 
so bewegt. Nicht umsonst spricht man von Flut und 
Ebbe, Woge und Welle der Zeit, wie man überhaupt 
Zeit mit Vorliebe dem Wasser vergleicht. 


’ 
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Die angedeutete Reihe von Môglichkeiten, die sich ver- 
längern und verfeinern liefe, zwingt jedesmal zu einer 
anderen Perspektive auf Vergangenes und Gegenwärti- 
ges — also auch auf vergangene und gegenwärtige 
Kunst. Mag der Zeithorizont mir anerzogen oder von 
mir frei gewählt sein — etwa unter den Titeln des 
Optimismus oder des Pessimismus, der Erlôsungs- 
hoffnung oder des grundsätzlichen Skepuzismus —, 
gleichviel, ich habe ihn und richte mich danach, richte 
auch meine Urteile danach. Überspitzt lieBe sich 
sagen, daf mein Zeithorizont das stets mitwirkende, nie 
ganz zu unterdrückende Vorurteil oder Voraus-Urteil 


auch in Kunsthewertungen bestimmt. 


Unter den heute verbreiteten Situierungen spielt der 
Anmarsch auf hôhere, künftige Horizonte zu, also das 
Fortschrittsdenken, der Fortschrittsglaube, eine nicht 
gerimpge Rolle. Allerdings ist dies schon eine geraume 
Weile so, und Jacob Burckhardt konnte selbst noch der 
Geschichtsphilosophie Hegels den Vorwurf des Fort- 
schrittsdenkens nicht ersparen. Mit spürbarem MiBfal- 
len schreibt Burckhardt in den «Weltgeschichtlichen 
Betrachtungen*»: «Auch die behutsam eingeleitete 
Lehre von der Perfektibilität, das het dem bekannten 
sogenannten Fortschritt, findet sich bei 1hm (Hegel). » — 
«Wir sind aber nicht emgeweiht im die Zwecke der 
ewigen Weisheit», fährt er fort, «und kennen sie nicht. 
Dieses kecke Antizipieren emes Weltplanes führt zu 


Irrtümern, weil es von irrigen Prämissen ausgeht. » 


Schränken wir unser Blickfeld jetzt em auf die Kunst 
und ihre Geschichte, fragen wir danach, ob und wo sich 
allenfalls auch in diesem Bereich das «kecke Antizipie- 
ren eines Weltplanes» fühlbar mache. Der Fortschritts- 
glaube, den Jacob Burckhardt so entschieden ablehnt, 
kann sich in der Kunst äuBern als Glaube an die zwin- 
gende Überlegenheit des Neuesten. Das Zurückliegende 
oder stilistisch Zurückgebliebene wird gerimggeschätzt, 
weil die Überzeugung von der Perfektibilität den 
Betrachter zwangsmäfis an die vorderste Schwelle 
der Neugier drängt, wo er das zunehmend Bessere un- 
geduldig erwartet. Ist er beispielsweise von der Môüglich- 
keit der Abstraktion als spezifisch moderner Wesen- 
äuBerung eimgenommen, wird er die Wertstufe eines 
Werks vorwiegend oder lediglich nach der gewagten 
Abstraktionsstufe beurteilen. Auf die Frage, ob micht 
nach den Leistungen der groBen ersten Abstrakten — 
wir denken etwa an Kandinsky, Klee, den Kubismus, 
Mondrian — so etwas wie ein Wellental der Wieder- 
holung, vielleicht auch der mechanischen und damit 
auch schon modischen Nachahmung sich breitmachen 
kônnte, muf er mit einem entschiedenen «Nein» ant- 
worten, denn es kann für ihn nicht sein, daB das gegen- 
wartspulsende und gegenwartsbündige Prinzip je er- 
lahmen, je Raum zum Versagen bieten, je an Qualitat 
verlieren kônnte — im Gegenteil, es führt hinan, und 


wer zuvorderst schreitet, ist der Beste, und dies bis zu 


* Jacob Burckhardt: Weltgeschichtliche Betrachtungen, 
3. Auflage, Stuttgart 1918, S. 3 
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Jenem Moment, wo ein weiterer Vorderer ihn über- 


schreitet und überholt. 


Es gibt nun jedoch — und das beachtet man in Kunst- 
fragen sehr viel weniger — eine genaue Entsprechung 
zum eben beschriebenen Fortschrittsgläubigen, dem 
Prinzip der geradlinigen Entwicklung genau so streng 
unterstellt, obzwar mit vertauschter Orientierung in der 
Zeitenperspektive, also mit umgekehrtem Horizont. Dies 
ist der Rückschrittsgläubige. Er ist überzeugt davon, 
daf in einem bestimmten Epochenpunkt — mit Vor- 
liebe wird die Franzôsische Revolution dafür gewählt, 
es kann aber auch das Ende des Mittelalters oder das 
Ende der klassischen Antike sein — der Abstieg einsetze. 
So absonderlich es tünt: er «glaubt» an den Abstiep, 
und deshalb ist er aufgebracht, wenn man ihm zumutet, 
ein Werk nach diesen Abgleitepunkten, also etwa nach 
1800, ernst zu nehmen oder gar ohne den Seitenblick 
auf sogenannte Symptomatik und Diagnose frei und 
himgegeben zu würdigen. Em Beispiel für diese streng 
eimpgehaltene Linie des Abstieges ist die Darlegung über 
das 19. und 20. Jahrhundert, die der Kunsthistoriker 
Hans Sedlmayr in «Verlust der Mitte'» gibt. Diese Ar- 
beit, die an vielen Stellen durch geistreiche und ver- 
blüffende Perspektiven fasziniert, ist dem abwärts- 
weisenden Vektor des Rückschrittsdenkens eingeschrie- 
ben, müfte somit von Jacob Burckhardt — trotz dem 
Ertrag an Einzelerkenntnis — mit Entschiedenheit ab- 
gelehnt werden, ist sie doch geradezu ein Beleg für das 
«kecke Antizipieren eines Weltplanes». In solchen Ex- 
tremfällen der starren Konsequenz in der Absteige- 
oder Aufstiegsrichtung wird der Historiker zum bloBen 
Historisten, und der Betrachter oder Kritiker moderner 
Kunst wird zum blofSen und krampfhaften Moder- 


nisten. 


Während es immerhin an der Tagesordnung ist, den 
bar Neugierisen und Neugläubisen im Schranken zu 
weisen und nicht selten auch zu diskriminieren, pflegt 
man ungerechterweise den Unterschied zwischen dem 
Historiker und dem Historisten kaum zu beachten. Wer 
aber die kunstgeschichtliche Literatur kritisch sichtet, 
wird nicht weniger historistische Fehlkonzeption be- 
merken, als er bei den Modernisten Voreingenommen- 
heit, Abstandlosigkeit findet. Der Modernist trifft und 
erfüllt zwar blof sein minderes Selbst, das der Zeitge- 
bundenheit, des Momentes, der ja oft genug nur Mode 
und nicht Kunst hervorbringt —aber er steht doch wenig- 
stens in der Kongruenz mit seinem Jetzt und Hier. Der 
Historist dagegen verpalt diesen Realort seiner Lebens- 
bedingnis, und den Sehnsuchtsort seiner Forscherzone 
verfälscht er, weil er mitten durch diese Zone hindurch 
die starre Schräge seines auf- oder absteigenden Prin- 
zips durchzieht. Die persünliche Lage des Historisten 
ist zumeist bestimmt von Sarkasmus oder von Märtyrer- 
gefüblen, die beide es erleichtern, der abschüssigen Lage 
der Gegenwart zu begegnen. Bisweilen pathetisiert er 
auch die Forderung, bescheiden zu sein und das Un- 


* Hans Sedlmayr: Verlust der Mitte, Salzburg 1948 


abänderliche still zu tragen; in einzelnen Fällen neigt 
er zur Selbstentschuldigung, indem die volle Kraft ein- 
zusetzen in einer hoffnungslosen Epoche ohnehin für ihn 
nicht mehr lohnt. 


Ist die Verwandtschaft des Historisten mit dem Moder- 
nisten einmal erkannt — die sich stimmungsmälig nur 
in ihrem «Vorzeichen», richtungsmälig einzig im 
Winkelgrad ihrer geradlinigen Strebung unterschei- 
den” —, so wird man sich auch nicht wundern, daB es 
gerade diese ungleichen Zwillinge sind, die seit langem 
schon den erbittertsten Kampfuntereimander ausfechten. 
Weil ihre Konzeption im Grunde ein und dieselbe ist — 
abschüssig von der Vergangenheit her oder schräg auf- 
wärts zur Zukunft hin —, ist die Feindschaft nicht lôsbar, 
sondern dauerkräftig und zäh infolge symmetrischer 
Ahnlichkeit. Auch die grofBe Zahl von Konvertiten hin- 
über und herüber (eine auffällige Erschemung der 
Nachkriegsjahre) erweist, daB in Wabrheit etwas Âhn- 
liches, aber mit entgegengesetzten Vorzeichen, gemeint 
bleibt. 


DaB der Kampf andauert, zeigt sich am jüngsten Bei- 
spiel der erbitterten deutschen Diskussion um das 
Buch von Alois Melichar « Überwindung des Modernis- 
mus; konkrete Antwort an einen abstrakten Kritiker » 
(Verlag Weinberger, Frankfurt). In der Zeitschrift 
«Der Monat» (Heft 735, Januar 1955) fühlt sich der 
Berichterstatter vom «Jargon» der Abstrakten «allzu 
lebhaft an eine andere, leider nicht so abstrakte Zeit 
der Vernichtungs- und Ausrottungsfeldzüge gegen un- 
erwünschte Oppositionen» erinnert (S. 355), und er 
deutet den Gedanken an, «dal die Symbole der poli- 
uschen Massenbewegungen, Rutenbündel, Hakenkreuz, 
Hammer und Sichel, demselben Bedürfnis dienten, die 
bôsen Geister der Realität durch magische Zeichen ab- 
zuwenden, wie es die Kunst der gleichen Zeit mit ihrer 
chiffrierten Handschrift, ihren Kreisen, Stäbchen, Drei- 
ecken, Kurven versuchte» (S. 356). Diese maflosen und 
groben Vorwürfe finden ihre Entsprechung ziemlich 
exakt im Votum der Gegenpartei. In «Baukunst und 
Werkform» (Heft 1/1955) kommt der Referent zum 
SchluB, daf er Melichar «dennoch für einen Nazi oder 
Bolschewiken» halte, denn es gebe «so etwas wie Natur- 
nazis» (S. 7). Womit die innere Âhnlichkeit der Wider- 
sacher belegt ist — läuft das Spiel der Gehässigkeiten 
doch auf einen regelrechten Austausch derselben Ver- 
femungsformeln hinaus. — An ein Ende solcher Kämpfe 
ist s0 lange nicht zu denken, als beiderseits der Starre- 


* Armmold J.Toynbee kommt in einem Vergleich zwischen 
«Futurismus» und «Archaismus» zu folgender Feststel- 
lung: «Diese beiden alternativen Versuche der Flucht aus 
der Gegenwart, aber nicht auch aus der Dimension der Zeit 
ähneln einander darin, daf sie Gewalttouren sind, die sich 
in der Probe als hoffnungsloses Unterfangen erweisen. Sie 
unterscheiden sich voneinander blof in der Richtung — die 
Zeit stromauf oder stromab —, in der sie ihre beiden gleich 
verzweifelten Ausfälle aus einer Lage des Ungenügens an 
der Gegenwart machen.» (Der Gang der Weltgeschichte, 
Zürich, o.J.,S. 512; Sperrungen vom Verf.) 


grad der Zeitvektoren das Denken und Urteilen be- 
stimmt. Wer allerdings selber schon ermessend und be- 
kennend in die Streitgefilde einbezogen wurde, der weiB, 
wie schwer es ist, sich selber von dieser eigentlichen 
Schein- und Trugalternative innerhalb der neueren 
Zeitsituierungen frei zu halten. 


Eimgangs haben wir mehrere Arten von Zeitsituierung 
erwähnt, die wir anschaulich zu machen suchten unter 
den Zeichen des Kreises, des aufwärts- oder abwärtsge- 
richteten Pfeils, der Mulde, der Woge und des Wellen- 
gangs. Keine dieser Situierungen verzichtet auf wenig- 
stens zwei Richtungen, jede ist daher auch zweisinnig 
lesbar — mit der einen Ausnahme der Pfeile des Fort- 
schrittsdenkers und des Dekadenzgläubigen. Rein gra- 
phisch vorgestellt, sind diese die simpelsten unter den 
erwähnten Formen. Sie versetzen das Walten der Zeit 
in Unrecht und Ohnmacht, indem sie es auf eine starre 
Gerade verpflichten, damit die Môglichkeit einer Wand- 
lung reduzieren auf die bloBe Môglichkeit der Stufen- 
treppe oder schiefen Bahn. «In der Gegenwart», notiert 
aber doch Hofmannsthal, «in der Gegenwart ist immer 
jenes verborgen, durch dessen Hervortreten alles anders 


werden kôünnte: das ist ein schwindelerregender Ge- 


danke, aber ein trostvoller*.» Was Hofmannsthal trô- 
stet und zugleich taumeln läft, ist die Einsicht in die 
Wendekraft des Schôpferischen, in die Wendekraft der 
gebenden, stiftenden Zeit, die aus dem uns Verborgenen 
her waltet, also nie kalkulierbar wird, am allerwenig- 
sten in den Belangen des Geisteslebens und der Kunst, 
somit auch nicht als eine gerade Linie vorstellbar ist. 
Jacob Burckhardts spürbar erregter Ablehnung jegli- 
chen «kecken Antizipierens eines Weltplanes» liegt eim 
meistermäfiger Klarblick zugrunde. Früh und scharf 
hat er die verhärtete und starr gewordene Stelle in 
unserem Zeit- und Geschichtsdenken erkannt: die Ver- 
härtung der Hoffnung und die Erstarrung der ur- 
sprünglichen christlichen Heilserwartung zu bloSen 


«Perfektibilitäten ». 


Zwar kann keiner von uns darauf verzichten, über den 
Tag hinaus einen Zeithorizont ins Auge zu fassen und 
sein Leben darauf einzurichten. MaBgebend bleibt, daf 
Zeit nicht als plumpe Vorhandenheit und Quantität, 
Gegenwart nicht als bloBer Durchgang oder Stichpunkt 
auf einer Geraden erfahren werde. «Gegenwart aner- 
kenne dort, wo du in Gestaltung empfängst», heiBt eine 
weitere Forderung Hofmannsthals aus dem «Buch der 
Freunde**», und in der Fat bemifit sich die Würde eines 
Lebens- und Schaffenshorizontes am Grade seiner Emp- 
fangens- oder Geschickbereitschaft. Der Historist und der 
Modernist haben nichts zu empfangen; denn sie wissen 
keck voraus. Damit treten sie in Widerspruch zu jener 
uns teuren Umschreibung des Künstlers, die C. F. Ramuz 
gegeben hat: «Le poète est essentiellement celui qui 


s'étonne.» 


* H. v. Hofmannsthal, Buch der Freunde, Insel-Verlag, 
1949, S. 105 
** H. v. Hofmannsthal, a. a. O., S. 49 
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2. Der Künstler zwischen Vergänglichem und Dauer 


Der Kunsthistoriker und Kunsthetrachter verfolgt das 
atmende Wandelwesen der Künste über zeithiche Er- 
streckung hin; er weif zwar, daf «jedes wirkliche 
Kunstwerk der Grundrif zum einzigen Tempel auf 
Erden» ist*, dennoch kennt und liebt er mehrere solche 
Grundrisse, und diese Kennerschaft ist 1hm «Lust und 
Last» zugleich — wer hätte es nicht dutzendfach emp- 
funden ! —, ist ihm Lust und Last vor vielen Waben, deren 
Biene zu sein das Los des Überblickenden bleibt. Die 
aber am Entwurf und Bau des für sie eimzigen Tempels 
auf Erden begriffen sind, die Künstler selber, richten 1hr 
Augenmerk weniger auf die Erstreckung und auf die 
Wellenfolge der Zeiten, sie richten ihr Augenmerk auf 
das gegebene «Jetzt», das sie zu einem einzigen, dauer- 
tüchtigen «Immer» ausgestalten sollen und wollen. Der 
Protest gegen die geschwinde Vergänglichkeit war stets 
ein Hauptantrieb zur Kunst. Will man indessen die 
moderne Art der Auflehnung in einem knappen Satze 
prägen, muf man sich an Novalis’ Klage halten: «Wir 
suchen überall das Unbedingte und finden überall nur 
Dinge!» Die Drift unseres Halbjahrhunderts zum Na- 
menlosen hin, der erklärte Widerwille gegen blofe 
Dinge, der Hang zur gegenstandsfreien, abstrakten 
Malerei dürfte sich auf diesen Satz des Novalis beziehen 
und von ihm her mebrerlei Rechtfertigung erlangen. 


Um — in grober Skizze zwar — die heute wichtigsten 
Zeitsituierungen des Künstlers in em einfaches Bild 
bringen zu kônnen, halten wir uns an den Vergleich mit 
dem Tageslauf. Der Tageskreis, mit Morgen, Mittag, 
Abend, Nacht, ist ein einfaches, allgemeines, sinnen- 
haftes Gleichnis für Vergänglichkeit, darum den Kün- 
sten seit jeher nah. Wer nun die neueren Dezennien der 
Malerei beispielsweise überblickt, der bemerkt eine be- 
sondere Vorliebe für zwei «Sektoren» im Tageskreis: 
für den Morgen und für den Mittag. 


In den wahren Morgen, Anfang und Ursprung hinzu- 
gelangen ist das Vorhaben grofer Kunstgruppen. Der 
Weg führt mit deutlicher Folgerichtigkeit über das 
morgendlich Ursprüngliche des Bauerntums zur Be- 
wunderung ursprünglich gebliebener Vôlker, vorerstder 
Morgenländer, dann der Exoten, schlieBlich führt er 
zur Hochschätzung alles Primitiven, selbst in aufer- 
menschlicher Form, also des zoologisch, botanisch und 
geologisch Anfänglichen. Zumeist verzichtet der mor- 
genwärts suchende Künstler bewufit auf Entfaltung, 
Differenzierung und Raffinement, um nur doch dem 
keimzarten oder kindhaften oder rauhen Beginn brüder- 
ich nahezukommen — was ihm von zeitgenôssischer 
Seite her nicht wenig MiBachtung einträgt und ihn oft 
in den Verdacht des bloBen Nichtkônnens versetzt. So 
grundsätzlich romantisch dieses morgenwärtige Suchen 
ist, so ernsthaft und legitimiert ist doch seine Frage 
«Woher kommen wir?», denn sie ist die Voraussetzung 
für «Was sind wir — wohin gehen wir?». Nicht nur 
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Gauguin, der diese drei Fragen zum Bildtitel nahm, hat 
morgenwärts GroBes gefunden. Der Ausbruch morgen- 
wärts ist Ja auch von jedem Klassizismus und der ihm 
geschwisterlich verbundenen Romantik gesucht und be- 
gangen worden und spielt schon in der Renaissance mit 
eine Rolle, nämlich als Verehrung einer morgengewal- 
ügen, anfangsreinen Antike. Erst recht aber seit Jean 
Jacques Rousseau wird die Morgenfrühe von zahllosen 
Künstlern als Heilsweg empfunden, bis auf den heutigen 


Tag. 


Die zweite « Ausbruchstelle» ist wesentlich weniger alt- 
gewohnt und landläufñg, deshalb auch kaum noch er- 
schôpfend verstehbar: die Mittaghôhe. Die exempla- 
risch gültigen Künstlerreisen der neueren Epoche füh- 
ren alle gesen Mittag, in den Süden, und zwar über Rom 
hinaus. Die erste derartige Mittagreise war diejenige 
Vincent van Goghs, sie führte in die Provence, und die 
Provence ist klimatisch wie lichtmäfig bereits ein 
«Spickel» Afrika. Moilliet, Macke und Paul Klee voll- 
ends gingen bis Kairuan, also ans andere Ufer, und 
was sie suchten, das war die steilste Sonne, der schatten- 
lose Glanz. Genau wie Van Gogh wallfahrteten sie nach 
dem Ding ohne Schatten, nach der Zeit ohne Zaiel. 


Vielleicht wird man die Malerschaft der vergangenen 
siebzig Jahre eimst unter dem Sammelwort «Die 
Schattenlosen» begreifen. Was Cézanne, aber auch 
Seurat, Van Gogh und Ferdinand Hodler von den Im- 
pressionisten unterscheidet, ist ihr Suchen nach dem 
Schattenlosen. Gerade der vielumstrittene Hodler hat 
in seiner Bergmalerei jenen senkrechten, schatten- 
lôschenden All-Glanz erreicht, der für die kommende 
Entgegenständlichung der Malerei eine Vorstufe war. 
Man wird einwerfen, da De Chirico und Edvard 
Munch beispielsweise in Schattenwürfen geschwelgt 
hätten — doch diese beiden nehmen im Namen der 
Epoche Abschied vom Schatten, indem sie ihn melan- 
cholisch übersteigern, und ïhre Klage ist Novalis’ 
Klage, daB wir überall das Unbedingte suchen und über- 
all nur Dinge — schattenschlagende, zeitverhaftete Din- 
ge — finden. Wenn man dem Ding den Schatten nimmit, 
nimmt man ihm die Ilülle und den Standort; es be- 
ginnt enthorgen zu schweben unter der Macht des Ge- 
stirns. Klee, Kandinsky, Mondrian und viele andere Ab- 
strakte haben dies vollzogen — unsere Malerei ist der 
Abschied vom Schatten und der Versuch zur Ankunft 
bei einer Zeit ohne Ziel. Die Wendung von der «Zeit 
ohne Ziel» stammt aus einem Gedicht, das im Enga- 
din niedergeschrieben wurde und das den Titel «Sils 
Maria» trägt. Friedrich Nietzsche hat es verfafit; er 
fühlt sich 1m kristallenen Bündner Tag 


«Ganz See, ganz Mittag, ganz Zeit ohne Ziel». 


Das ist eine Gedichtzeile, die als Motto über groBe Be- 
reiche neuerer Kunst gesetzt werden kônnte. Nicht zu- 
fällig ist für Nietzsche der «GroBe Mittag», der in 
seinen Schriften immer wieder evoziert wird, die eigent- 
liche Ankunft. Es ist heute noch kaum abzusehen, was 
alles an Intention und Erlôsungshoffnung verborgen 


war und ist im Begriffe des «Grofen Mittags», der 
Nietzsche so sehr wie Cézanne, Seurat, Van Gogh, 
Hodler und die Abstrakten fasziniert. Vermuten darf 
man, daB die panische Stunde, die den Schatten tilgt, 
der Vergänglichkeit entkommt und damit eine «Zeit 
ohne Ziel» erhoffen läBt — daf diese Feier der pani- 
schen Stunde unter anderem einen Protest gegen das 
Fortschrittsdenken darstellt, das doch immer nur Zeit 
mit Ziel und Strebung ist. Wieder ist es wohl kein Zu- 
fall, daB derselbe Nietzsche, der als Denker formu- 
herte, was die Maler malten und seither noch malen, die 
ewige Wiederkunft des Gleichen verkündet hat. Diese 
Zeitsituierung unter dem Zeichen des Kreises der 
ewigen Wiederkunft scheint der Sehnsucht unserer Ge- 
nerationen zu entsprechen. Historisch gesehen ist sie 
eime Anknüpfung an den Griechenglauben, der von 
einem Christen wie Augustin als «blinde Rotation von 
Elend und Glück» gerügt worden ist. Wie jede Wieder- 
aufnahme ist auch die Wiederaufnahme des hellenischen 
Wiederkunftsglaubens und der Verehrung der Stunde 
Pans zugleich weniger, mehr und anderes als das ge- 
meinte Vorbild. Wer aber heute schon zu sagen ver- 
suchte, was der GroBe Mittag uns jetzt tatsächlich ser, der 
müfte über den eigenen Schatten springen — und das ist 
selbst für einen nahezu Schattenlosen zu schwierig . . . 


DaB unsere Sucht und unser Sehnen auf das Schatten- 
lose aus sind, bezeugt übrigens — wenn dieser Seitenblick 
erlaubt ist — neben der Kunstübung die Kôrperübung. 
Genau so nämlich wie das Rudern und das Reiten zum 
Impressionismus gehôrten und von den Impressionisten 
immer wieder verherrlicht worden sind — genau so ge- 
hôrt das Skifahren (und wohl auch das Fliegen) zur ab- 
strahierenden Malerei. Der Skifahrer sucht in Wahrheit 
den Grofen Mittag und den schattenlosen Glanz, und 
er wischt seine Spur auf eine weiB blendende Welt, die 
Ding oder Gegenstand beinahe nicht mehr ist. 


e 
Ich habe versucht, emige Aspekte zum Problem der Zeit- 


genossenschaft anzudeuten, indem ich vorerst den be- 
trachtenden Zeitgerossen, nachher den künstlerisch 


schaffenden Zeitgenossen in einigen — keineswegs sy- 
stematisch ausgewählten — Verhaltensfällen zu skiz- 
zieren suchte. AbschlieBen läfit sich ein solcher Ver- 
such wohl nur mit dem abermaligen Hinweis auf das 
Paradoxe menschlicher Zeitgenossenschaft. Es ist para- 
dox, daf grof und sicher entwerfende Kunstepochen, je 
würdiger 1hr Ewigkeitsbegriff ist, desto stärker, ja mit 
Jahresabhängigkeit sie in der Zeit verwurzelt sind. Was 
sie besser als andere Epochen zu überwinden scheinen, 
die vergängliche Zeit, dem sind sie mit peinvoller 
Deutlichkeit verhaftet. Man denke an Athen, an Ra- 
venna und an Chartres. Das sind Orte, die einen Ewig- 
keitsbegriff von herrlicher und heiliger Würde ver- 
kôrpern — und doch unterscheidet man in der klassi- 
schen Griechenskulptur beinahe schon stilistische Jah- 
resstufen, unterscheidet man Ravenna nach minutiôsen 
Zeiuntervallen, skandiert man den Kathedralgedanken 
von Chartres in mindestens drei deutlich geschiedene 
Phasen. 


Jene Kunstepochen, die am sichersten Zeit zu über- 
winden scheinen, scheinen aufs exakteste — in einem mit- 
unter desillusionierenden und beschämenden Grade — 
den Stufen der Vergänglichkeit emgeschrieben und ein- 
gekerbt zu sein. Je hôher ein Kunstwollen wächst, einem 
Baume ähnlich, desto gründlicher scheint es Wurzel 
fassen und mit der Vergänglichkeit aufs penibelste sich 
einlassen zu müssen. Die ewigen Gedanken sind fast 
ohne Ausnahme kurzfristig innegehabte und inne- 
gehaltene Gedanken. 


Dieses Doppelwesen der Überwindung und der Ein- 
ordnung läfit es verstehen, da Jacob Burckhardt «die 
Hingebung, zumal die mit Gefahren und Opfern ver- 
bundene, an das zeitlich bedingte Wahre und Gute» 
als «etwas unbedingt Herrliches» angesprochen hat”. — 
Denn, so zitierten wir eingangs Goethe, «man weicht 
der Welt nicht sicherer aus als durch die Kunst, und 
man verknüpft sich nicht sicherer mit 1hr als durch die 
Kunst.» 
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Robert Müller, Stele für eine Termite, 1954. Hisenblech | Stèle pour un 


termite. Fer | Stele for a Termite, iron 
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Der Plastiker Robert Müller 


Von François Stahly 


Der in Paris lebende Schweizer Plastiker Robert Müller 
wird gelegentlich zu den Surrealisten gezählt; doch 
während man heute am Surrealismus die literarische 
Bedingtheit empfindet, sieht man bei Müller, daf er aus 
dem Surrealismus gerade die gestalterischen Môglich- 
keiten weiterentwickelt, die, über das Inhaltliche hin- 
aus, eine unmittelbare plastische Gegenwärtigkeit be- 
wirken. Müller ist ein Einzelgänger, und einzig seine un- 
bestreithare Authentizität hat ihm in den letzten zwei 
Jahren ein immer grôBer werdendes Interesse zugezo- 
gen. Besonders von den Künstlern wird Müller allgemein 
geschätzt, denn nirgends ist bei ihm eine geschickte 
Effekthascherei zu entdecken. Seit Alberto Giacometti 
ist es erstmals wieder ein junger Schweizer Bildhauer, 


auf den man in Paris alle Hoffnungen setzt. 
Le] 


Die Formenwelt Müllers ist meist organisch bedingt. 
Anthropomorphe Anspielungen durchdringen die ani- 
malisch-vegetabilischen Formkomplexe und führen zu 
einer bezaubernden, gelegentlich bedrohlichen Mi- 
schung. Die bedeutende schôpferische Eigenart Müllers 
geht aus der fast unmôglich erscheimenden Zusammen- 
ballung pattungsfremder Naturformen hervor, die in 
ihrer Vereinigung eine unbestreitbare, faszinierende 
Dasemskraft besitzen. Als Saul Steinberg kürzlich im 
Salon de Mai vor einer Plastik von Robert Müller stand, 
bemerkte er: «Das ist Kafka, plastisch ausgedrückt.» 


Müller hat sich in den letzten Jahren eingehend mit der 
beweglichen Plastik beschäfuigt. Seine Versuche haben 
nichts zu tun mit all den Bewegungsstudien, die von den 
Neoplastikern neuerdings versucht wurden. Die Be- 
wegung semer Skulpturen strebt nicht nach einer 
taumerfassung im Sinne der abstrakten Kunst. Wenn 
die Mobiles Calders pflanzliche Analogien aufrufen, so 
hat die Bewegung bei Müller mehr tierhaft dynami- 
schen Charakter, dies erstaunlicherweise auch dort, wo 
ihr ein Automat den AnstoB verleiht. Sie scheint hier 
mit urtümlichem Leben gefüllt und von gespannter 
Intensität geladen. Das konvulsivische Zittern oder Aus- 
schlagen der Formen verwischt durch em femabgewo- 
genes Spiel sich hemmender Gewichte die Spur des 
mechanischen Antriebs und gewinnt eme Hefuigkeit, 
wie sie nur bei einem innerlich organischen Kunstwerk 


môplich ist. 


Müllers Plastiken besitzen ausgesprochen handwerk- 
lichen Charakter. Sein Atelier ist von trostlos verroste- 
tem Eisen angefüllt. Er läBt sich aber nie verführen, die 
Reize angefressener komplizierter Maschinenteile aus- 
zunützen, mit denen 50 leicht moderne Effekte heraus- 


zuholen wären. Müller beherrscht sein Handwerk im 


1 
Ë 


ert Müller, Skizze, 1954. Eisenblech | Esquiss 


e. Fer | Sketch, iron 


hen Sinne, und auch dort wo 


eigentlhichen schôpferis 
seine Lôütnähte von einer unbekümmerten Freiheit zeu- 
gen, sind alle UnregelmäfBigkeiten aus hôchster for- 
maler Aufmerksamkeit entstanden. Die Oberfläche wird 


mirgends von einer gleichgültigen Feile überarbeitet, 


Robert Müller, Die Brosche, 1953/54. 
Eisenblech | La broche. Fer | The 
Brooch, iron 


Photos: Luc Joubert, Paris 


und die Hammerschläge auf grôBeren Flächen sind 


immer von einem wachen Empfinden geleitet. Man 


spürt: das Handwerk bedeutet den ständigen Kampf 


um das Entstehen des Kunstwerkes; es beteiligt sich am 


; 


eigentlichen Geheimnis der durchfühlten Form. 


Biographische Notiz 


Robert Müller wurde 1920 in Zürich geboren. Bis zum zwan- 
zigsten Altersjahre besuchte er, dem Wunsche seines Vaters 
folgend, die Handelsschule, doch schon längere Zeit vorher 
versuchte er sich im Modellieren. Nach AbschluB der Han- 
delsschule verzichtete er vollständig darauf, einen kom- 
merziellen Beruf weiter zu verfolgen, und angeregt durch 
die Nachbarschaft Otto Charles Bänningers trat er als 
Schüler bei Germaine Richier ein. Während den sechs Stu- 
dienjahren im Atelier von Germaine Richier arbeitete er von 
Zeit zu Zeit bei Otto Bänninger, wo er das Steinhauen lernte. 
Seit 1945 arbeitet er unabhängig, zuerst zwei Jahre in 
Morges und darauf in Genua, wo er, von eisernen Schiffs- 


Robert Müller, Brunnen in der Schul- 
hausanlage Kügeliloo, Zürich, 1954 | 
Fontaine de l’école de Kügeliloo, 
Zurich, 1954 | Fountain at Kügeliloo 
School, Zurich 


Photo: Hans Eichenberger, Zürich 


trümmern beeindruckt, seine ersten Versuche mit Metall- 
arbeiten machte. Gleichzeitig arbeitete er an figürlichen 
Skulpturen weiter. Er erhielt dreimal ein eidgenôssisches 
Kunststipendium. $Seit 1950 lebt er in Paris, wo er regel- 
mäBig im Salon de Mai ausstellt. 1954 verwirklichte er seine 
erste grüBiere Arbeit im Auftrage des Hochbauamtes der 
Stadt Zürich. Es handelte sich darum, einen Brunnen für 
den Schulhausneubau Kügeliloo zu gestalten; durch den 
Architekten Erwin Bürgi in seinen plastischen Vorschlägen 
bestärkt, verwendete er die automatische Bewegung in 
interessanter Weise für ein Wasserspiel. Als Müller 1954 in 
der Galerie Craven erstmals eine Einzelausstellung veran- 
staltete, bedeutete sein bereits zur Reife herangewachsenes 
Werk für Paris eine allgemeine Überraschung. 


Haus «Zur Burghalde», Lenzburg. Der Neubau von 1793/94 | La maison de la « Burghalde», à 
Photo: Maria Netter, Basel 


Lenzburg | Burghalde House, Lenzburg 


Kulturpflege in Lenzburg 


Von Maria Netter 


«Kulturpflege » — das Wort ist häflich und ein Pleonasmus. 
Aber was die Ortsbürger von Lenzburg, einer kleinen 
Schweizer Stadt von 4900 Einwohnern, unter der also be- 
zeichneten Tätigkeit verstehen, was besonders der mit dem 
Amt des «Kulturpflegers » betraute Peter Mieg in den letzten 
Jahren dort geleistet hat — all das ist nach Ausmaf und Be- 
grenzung, nach Anspruch und Bescheidung in der Erfüllung 
einer kulturellen Doppelaufgabe — der sinnvollen Erhaltung 
des schônen Alten und der organischen Weckung neuer 
schôpferischer Kräfte — so vorbildlich, daB hier einmal aus- 
führlicher davon die Rede sein soll. Zudem ist all das, was 
seit 1947 — dem Jahr, in dem auf Anregung des Lenzburger 
Stadtschreibers Dr. Markus Roth die Ortsbürgerkommission 
gegründet, das Amt des Kulturpflegers geschaffen und dem 
Komponisten und Kunstreferenten Dr. Peter Mieg über- 
tragen wurde — in kulturellen Belangen geschah, auch im 
Blick auf die seit einiger Zeit diskutierten Fragen nach dem 


«organischen Leben der Stadt» besonders interessant. 


Lenzburg, dessen städtische Situation in mehrfacher Hin- 
sicht eine besondere ist, bietet in geradezu exemplarischer 
Weise ein Beispiel dafür, daB die Entwicklung und das 
Wachstum einer städtischen Siedlung von unberechenbaren 
Komponenten abhängig ist. Denn «eigentlich» hätte sich 
die aargauische Bezirkshauptstadt Lenzburg längst zu einer 
schweïzerischen Mittelstadt herauswachsen sollen. Es liegt 


an der groBen alten Verbindungsstra$e Bern-Zürich, in 
allernächster Nähe der Kantonshauptstadt Aarau und nicht 
weit von Zürich entfernt. Und wenn es auch den seit Jahren 
geforderten AnschluB an die Hauptschnellzugsverbindung 
Zürich-Bern erst kürzlich, mit dem Einsetzen des Sommer- 
fahrplans 1955, feiern konnte, so lag doch Lenzburg auch 
bis jetzt nicht ab der Welt. Aber wichtiger noch für seine 
Entwicklung: seit Jahrzehnten gehôrt zu Lenzburg eine 
blühende Industrie (Konserven, Kinderwagen, Papier). Und 
trotzdem hat die Bevôlkerung in den letzten Jahrzehnten 
kaum zugenommen; trotzdem versiegte das früher so leben- 
dige kulturelle Leben mehr und mehr (Zürich und Aarau 
boten mehr), und — wie Michael Stettler es im 2. Band der 
Aargauischen Kunstdenkmäler trefflich beschreibt — «trotz 
mehrfacher Eingriffe (des 17./18. Jahrhunderts) bietet Lenz- 
burg noch heute das typische Bild einer geschlossenen 
schweizerischen Kleinstadt des Mittelalters, die überall die 
Befestigung erkennen läBt, auch wenn diese grofiteils ver- 
schwunden ist. Rechtsufrig im untern Aatal gelegen, hält 
sie sich dicht an den WestfuB des kegelfôrmigen SchloB- 
berges. Burg und Stadt bilden zwei eng aufeinander bezo- 
gene Pole: die Stadt im Dienste des Burgherrn und von ihm 
beschirmt. Das Herrschafts- und Dienstverhältnis des Mit- 
telalters hat in Lenzburg einen unvergleichlich bildhaften 
Ausdruck erhalten und sich ihn auch bewahrt. Die Zusam- 
mengehôürigkeit von Stadt und Burg tritt denn auch auf 


‘ 
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allen topographischen Ansichten von Lenzburg in Erschei- 


nung. Mit etwas Abstand auf der anderen Talseite gelegen, 
ist Dritter im Bunde die gleichfalls auf einem Bergkegel ge- 
legene Staufbergkirche, zu deren Sprengel Lenzburg ehe- 
mals gehôürte.» 


AIl das wirkt heute charmant, jedoch ohne jeden musealen 
Beigeschmack. Man spürt der Lenzburger Kunstpflege an, 
daf sie in den behutsamen Händen eines musischen Men- 
schen liegt und dem unausgesprochenen Grundsatz folgt, 
daf Schôünheiten vergangener Zeiten eigentlich nur vom 
wahren Liebhaber richtig gepflegt und erhalten werden 
kônnen. Und zwar im Einverständnis mit den Mitmenschen, 
Mitbürgern und Mithbewohnern einer Stadt oder eines Quar- 
tiers, und nicht — wie dies leider heute so oft die Praxis offi- 
zieller Heimat- und Denkmalschutzbehôürden ist — zum aus- 
gesprochenen Leidwesen dieser Mitmenschen. Soweit ich 
die Bemühungen, die in Lenzburg zur Erhaltung des Alt- 
stadtcharakters und der schônen alten Häuser unternom- 
men werden, übersehen kann, vermeidet man dort jene 
strenge und im Grunde dem Kunstverständnis der breiten 
Schichten nur abträgliche Gesetzlichkeit, die sich ausschlief- 
lich auf die Repetitorien der Stilgeschichte stützt und ihr 
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Eugène Martin, Die Mühle in Lenz- 
burg, 1947. Privatbesitz Lenzburg | 
Le moulin de Lenzburg | Lenzburg 
Mill 


einziges Ziel darin sieht, Form und Baudatum der Vergan- 
genheit in ein geordnetes Dasein zu bringen, und darüber 
absolut die berechtigten praktischen und wirtschaftlichen 
Bedürfnisse der lebenden Menschen vergilt. 


Ganz ausgezeichnet scheint mir das Vorgehen der Ortsbür- 
gerkommission und des Kulturpflegers zu sein, wenn für 
bevorstehende Umbauten alter Häuser und besonders bei den 
immer heiklen Ladeneinbauten architektonisch schlechte 
Pläne vorgelegt werden. Statt die Bewilligung rigoros abzu- 
lehnen, läBt die Ortsbürgerkommission auf eigene Rech- 
nung einen Gegenplan ausarbeiten und versucht dann den 
Bauherrn für das zur Erhaltung der Altstadt und für seine 
Bedürfnisse passendere bessere Projekt einsichtig zu machen 
und zu gewinnen. In ähnlicher Weise verband man 1940/41 
bei der Renovation des schôünen, die Hauptstrafe der Stadt 
dominierenden Rathauses von 1677/92 die Erhaltung der 
alten Stuben (der ehemaligen Oberen Ratsstube mit ihrer 
schôünen Rixheimer Tapete von 1815) mit den Bedürfnissen 
eines modernen Verwaltungsbetriebes und dem Sinn für die 
Pflege zeitgenôssischer Kunst. Die 12 Wappenscheiben — 
ein Geschenk der aargauischen Städte zur Renovation — im 
Gemeinderatszimmer stammen von Felix Hoffmann in 


Ernst Morgenthaler, Kinder schmük- 
ken die Kirche Lenzburg für das 
Jugendfest, 1946. Besitz der Stadt 
Lenzburg | Enfants décorant l’église 
de Lenzburg pour la fête de la jeunesse | 
Children decorating Lenzburg Church 
for a Youth Festival 


Photo: H.P.Klauser, Zürich 


Aarau, und die Skulpturen an den alten Balken von Vesti- 
bule und Treppenhaus wurden von einem in Lenzburg wei- 
lenden jungen Bildhauer, Robert Schumann, ausgeführt. 


Die denkmalpflegerische GroBtat der Lenzburger aber be- 
stand 1949 in der Erwerbung der sogenannten «Burghalde», 
eines besonders reizvollen Doppelhauses (spätestgotischer 
Altbau von 1628 und klassizistischer Neubau von 1793/94), 
das heute ein stilvolles Ambiente für die regelmäfig abge- 
haltenen Lenzburger Kunstausstellungen bildet und, schô- 
ner und stimmungsvoller noch, der Ort der im Sommer 
stattfindenden Konzerte ist. Ein spätbarocker Saal des Alt- 
baus aber, der mit einer prachtvollen Stukkaturen-Decke 
ausgestattet ist, wurde in auBerordentlich geschmackvoller 
Weise wieder instandgestellt (das Haus war vorher 15 Jahre 
leer gestanden) und in einen Bibliotheksraum umgewandelt. 
Hier stehen jetzt die wertvollsten Bücher der Stadtbiblio- 
thek, hier werden auch in einer Vitrine die nach und nach 
angekauften Manuskripte Frank Wedekinds aufbewahrtund 
gezeigt, die mit den auf dem Lenzburger SchloB verbrachten 
Jugendjahren des Dichters in Zusammenhang stehen (Ge- 
dichte «1877-—....», das in Aarau spielende «Frühlingser- 
wachen», «Prolog einer Abendunterhaltung» und «Musik, 


Sittengemälde in 4 Bildern»). Auch aus diesem Raum wurde 


der Moderduft des Unbenutzbaren verbannt: moderne 
Deckenstrahler geben ihm ein brauchbares Licht für Sit- 
zungen, kleinere Essen und die Benutzung der Bibliothek. 


Mit auBerordentlich glücklicher Hand hat sich die Ortsbür- 
gerkommission aber auch des Lenzburger Brauchtums ange- 
nommen, indem sie nicht nur die verschiedenen Volksbräu- 
che wie «Klausklôpfen», «Klôpfer-Wettbewerb», Joggeli- 
Zug der Schützengesellschaften unterstützte und im Zu- 
sammenhang mit dem 14 Tage vor Weihnachten abgehalte- 
nen «(Klausmarkt» sogar wieder einen «Stadtklaus » emführ- 
te (dessen Esel allerdings wegen Seltenheit seiner Art in der 
Schweiz aus dem Stadttheater Zürich ausgeliehen werden 
mufte), sondern indem sie auch das traditionelle, an jedem 
zweiten Freitag des Juli stattfindende Lenzburger Jugend- 
feste zum AnlaB nahm, den persünlichen Kontakt mit be- 
kannten Schweizer Künstlern der Gegenwart in Lenzburg 
selbst, sozusagen unter den Augen seiner Bürger, zu schlie- 
Ben. Um die Zeit des Jugendfestes wird jeweils ein Künstler 
für 14 Tage nach Lenzburg eingeladen, wo er auf Kosten der 
Stadt ungeschoren leben und nach eigenem Ermessen zeich- 
nen und malen kann, wie und was er will. Und während des 


, 
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«Jugendfestes » gibtes einiges an malerischen Sujets in Lenz- 
burg zu sehen - wovon der erste der eingeladenen Künstler, 
Ernst Morgenthaler, auch schônsten und poetischsten Ge- 
brauch machte —: die Brunnen werden im Wetthbewerb von 
den Anwohnern dekoriert, und die Schulkinder schmücken 
die Häuserfassaden, die Strafien und die Kirche mit Guir- 
landen. AnschlieBend an die Einladung, im folgenden 
Herbst, werden dann die während oder nach dem Lenzbur- 
ger Aufenthalt entstandenen Bilder in einer Ausstellung ge- 
zeigt, und hier kauft dann nicht nur die Stadt; auch zahl- 
reiche Private finden auf diese Weise durch Ausstellungs- 
besuche und Ankäufe einen neuen Kontakt zur bildenden 


Kunst der Gegenwart. 


DaB die Lenzburger Kunst im weitesten Sinne — die der 
Maler, Bildhauer, Buchbinderinnen und Keramiker — nicht 
zu kurz kommt, dafür sorgt die Ortsbürgerkommission 
durch die Bibliothekgesellschaft. An den jährlichen Martini- 
Essen wird jeweils eine Auswahl von Arbeiten eines eingela- 
denen und zu ehrenden Lenzburger Künstlers im Gasthaus- 
saal ausgestellt, und nach der ôffentlich ausgesprochenen 
Laudatio auf den Künstler werden in geheimer Abstim- 
mung das oder die Werke bestimmt, die durch die Stadt er- 


worben werden. 


Da eine solche Pflege der bildenden Künste sinnvollist, weil 
sie auf der einen Seite das Schaffen des Künstlers in unge- 
wohnter Weise anregt und auf der anderen Seite eine ver- 
schüttete und vernachlässigte Empfangsbereitschaft für 
das Kunstwerk entstehen läfit und kultiviert, ist ebenso un- 
bestritten, wie, daB die Art der Durchführung Stil und 
Charakter hat. Nicht zu übersehen ist auch das behutsame 
Vorgehen bei dieser Art der Kunstvermittlung. Die Aus- 
wahl der eingeladenen Künstler — 1946 Ernst Morgenthaler, 
1947 Eugène Martin, 1948 drei Graphiker, Victor Surbek, 
Guignard und der Lenzburger Dietschi, 1949 Marguerite 
Ammann, 1951 Reinhold Kündig und 1952 Leonhard 
Meisser — zeigt, daB man einerseits das Publikum nicht mit 
schwer zugänglicher Kunst überanspruchen will und ander- 
seits ihm doch nur wirkliche Kunstqualität anbietet und 
nicht irgendwelche Unterstützungsaktionen mit diesem 
Unternehmen verbindet. 


Die Beantwortung der in allen Belangen der Kunstpflege 
immer wieder unumgänglichen Kardinalfrage steht aller- 
dings noch aus — die der Finanzierung. AuBer der üblichen 
«Kompetenzsumme» stehen der Ortsbürgergemeinde für 
ihre Kunstpflege keine festen Kredite zur Verfügung. Wohl 
aber kann sie mit dem ÜberschuB vom sogenannten «(Wald- 
ertrag» rechnen, d. h. pro Jahr mit zirka 6-8000 Franken. 
Für die jährlichen Ankäufe aus Ausstellungen stehen aus 
anderen Krediten zirka 3000 Franken zur Verfügung. An 
den übrigen Verkäufen der eingeladenen Künstler ist die 
Gemeinde dann wieder mit 10% beteiligt. 


Eine andere, sehr reizvolle kulturpflegerische Aktion erhält 
sich ohne jeglichen ZuschuB vällig selbst: die seit 1949 jähr- 
lich erscheinenden «Lenzburger Drucke». Es sind dies kleine, 
in Einband und Satz bibliophil aufgemachte und zum Teil 
illustrierte Bändchen, die in einer einmaligen Auflage von 
250 Exemplaren auf Weihnachten erscheinen und bis zum 
Beginn des neuen Jahres vergriffen sind. Autoren und Sujets 
stehen in einer mehr oder weniger engen Beziehung zu Lenz- 
burg. Bis jetzt sind erschienen: 1949 Margot Schwarz «A la 
manière von Frau PlüB » und Peter Mieg «Steinbrüchli-Idyl- 
le», 1950 Theo Glinz «Lenzburger Erinnerungen» mit Illu- 
strationen des Malers, 1951 Regina und Frank Bertschinger 
«Jugendfesterinnerungen» (mit Vorsatzpapieren, die von 
Lenzburger Schülern farbig gezeichnet wurden, nach Ju- 
gendfestthemen), 1952 Werner Geifberger «Meister Chri- 
stian» (die Geschichte eines Lenzburger Originals), einge- 
schlagen in alte Lenzburger Zeitungen, und 1953 Martha 
Ringier «Licht und Schatten über der Burghalde». 


DaB neben den Ausstellungen der eingeladenen Schweizer 
Künstler auch noch zwischenhinein historische Ausstellun- 
gen — Lenzburger Ansichten aus alter und neuer Zeit, Lenz- 
burger Porträts, Lenzburger Fayencen des 18.Jahrhunderts, 
Meisterwerke der Aargauischen Kunstsammlung und 
Staatsbibliothek (Caspar Wolff, Stäbli, Frôlicher, Bôcklin 
usw.) — abgehalten werden, bezeugt nur, wie vielseitig und 
fruchtbar die Kunst und Kultur auch in einer kleinen Stadt 
mit kleinen finanziellen Mitteln gepflegt werden kônnen, 
wenn dies mit so viel Liebe, Phantasie und persônlichem 
Einsatz geschieht wie in Lenzburg. 


Leonhard Meier, Nebelmorgen in Lenzburg, 1954. Privatbesitz Lenzburg | Brouillard matinal 
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WERK-CHRONIK 


42. Jahrgang Heft 8 


Mitteilungen 


Benedikt Huber, Arch, SIA 


Erweiterung der Redaktion 
des WERK 


Herr Alfred Roth, der seit Jahren den 
Architekturteil unserer Zeitschrift lei- 
tet, hat seit längerer Zeit den Wunsch 
ausgedrückt, von seiner redaktionellen 
Tätigkeit entlastet zu werden, um sich 
in vermehrtem Mae der praktischen 
Ausübung des Architektenberufes wid- 
men zu kôünnen.. Der Zentralvorstand 
des BSA hat deshalb im Einvernehmen 
mit der Redaktions-Kommission Herrn 
Benedikt Huber, Arch. SIA, in die Re- 
daktion des WERK aufgenommen. 
Architekt Benedikt Huber ist 1928 in 
Basel geboren, wo er aufgewachsen ist 
und die Schulen besucht hat. Er ab- 
solvierte dann die Eidg. Techn. Hoch- 
schule in Zürich, und hat sich dort seit 
längerer Zeit als selbständiger Archi- 
tekt niedergelassen. Durch eine Ver- 
ôffentlichung, betitelt «Das Haus auf 
Ibiza» im WERK ist er den Lesern der 
Zeitschrift bereits bekannt. AuBerdem 
hat sich Herr Huber in verschiedenen 
Zeitschriften und Tageszeitungen zu 
Problemen der heutigen Architektur 
geäufert. 


Für den Zentralvorstand des BSA 
Der Obmann: Hermann Rüfenacht 
Der Schriftführer: Peter Indermühle 


Für die Redaktions-Kommission des 
WERK: Hermann Baur 


Generalversammlung 1955 des BSA 


Die diesjährige Generalversammlung 
des Bundes Schweizer Architekten fin- 
det am 24./25. September auf der Klei- 
nen Scheidegg (Berner Oberland) statt, 


Einweiïhung der Walliahrtskapelle von 
Ronchamp (Frankreich) 


Am 25. Juni wurde mit groBer Feier- 
lichkeit und unter Anwesenheit des 
Wiederaufbauministers,  zahlreicher 
anderer hoher franzôsischer Behürde- 
vertreter und Vertreter des Klerus s0- 
wie von Gästen aus verschiedenen Län- 
dern und selbstverständlich des Archi- 
tekten Le Corbusier die nun vollendete 
Wallfahrtskapelle eingeweiht. 

Für alle Teilnehmer wird dieser Tag, 
das heift das ganze zeremonielle Ge- 
scheheninnerhalb und auBerhalb dieser 
die Architektengemüter in besonders 
hohem MaBe erregenden Kapelle in 
unauslôschlicher Erinnerung bleiben. 
Der Innenraum mit seinem eigenwilli- 
gen Gefüge von Hauptraum und Bet- 
kapellen erweist sich als eine nicht nur 
vôllig neuartige Schôpfung auf dem 
Gebiete des katholischen Kirchenbaus, 
sondern auch als ein ebenso überzeu- 
gendes wie unmittelbar ergreifendes 
Architekturwerkunseres groBen Lands- 


Die Wallfahrtskapelle in Ronchamp am Einweihungstag 


mannes. Dem Raum ist eine mit mo- 
dernsten Mitteln erzeugte Atmosphäre 
eigen, die ihn gleichzeitig grôBer er- 
scheinen läBt, als die MaBe vermuten 
lieBen. Ganz besonders positiv emp- 
fand man die Anordnung der verschie- 
denen Kanzeln und der ins Freie 
durchstoBenden Predigtbrücke, welche 
die kirchliche Handlung zu einem Si- 
multangeschehen im Raume werden 
lä6t. Das Besondere bleiïben die durch 
periskopähnliche Aufbauten von oben 
sanft beleuchteten Betkapellen, ein 
wirklich genialer Einfall von Le Cor- 
busier. Kurz, er hat der Welt eimmal 
mehr gezeigt, daB ihm eine jede Aufga- 
be AnlaB gibt, dem betreffenden Pro- 
bleme auf den Grund zu gehen und 
zu einer eigenwilligen schôpferisch- 
künstlerischen Gestaltung zu gelan- 
gen. Viele Besucher werden, wie dies 
ja immer wieder geschieht, AnstoB an 
der saloppen Bauausführung nehmen. 
Diese ändert jedoch nichts an der ein- 
maligen Leistung, an dem hohen Wert 
dieses Experimentes, das ohne jeden 
Zweifel nicht ohne Einflu8 nach auBen 
bleiben wird. 

Am Samstag darauf, am 2. Juli, konnte 
Le Corbusier eine weitere Einweihung 
eines Baus vornehmen, der bereits be- 
zogenen «Unité d’Habitation» in 
Nantes, die ungefähr gleich groB ist 


wie diejenige von Marseille. a.T. 


Photo: S. Giedion 
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COPA ES TNT TOR TU Diner HAN CASE 


Ausstellungen 


Zürich 


Theater der Welt 
Helmhaus, 27. Mai bis 9. Juli 


Zum Gesamtkunstwerk des /Theaters 
leistet die bildende Kunst einen wesent- 
lichen Beitrag. Theaterkunde mu da- 
her mit intensiver Veranschaulichung 
verbunden sein. München und Berlin 
besitzen theatergeschichtliche Samm- 
lungen, und für Kôln hat der dortige 
Theaterhistoriker Prof. Dr. Carl Nies- 
sen mit ausdauerndem FleiB und unter 
Aufwendung beträchtlicher selbster- 
sparter Mittel eine kulturhistorisch 
und kunstgeschichtlich gleichermafien 
umfassende Studiensammlung ange- 
legt. Als das Gebäude 1942 in Flam- 
men aufging, vermochte der Eigen- 
tümer der Sammlung die kostbaren 
Bestände unter Mithilfe seines dama- 
ligen Schweizer Assistenten Dr. Ed- 
mund Stadler, der jetzt die Schweize- 
rische Theatersammlung in der Lan- 
desbibliothek Bern betreut, groBenteils 
zu retten. Aus ihrer Magazinierung 
traten sie jetzt, in Ausschnitten wenig- 
stens, erstmals wieder ans Licht, indem 
die Verwaltungsabteilung des Zürcher 
Stadtpräsidenten gemeinsam mit der 
Schweizerischen Gesellschaft für Thea- 
terkultur sie für die Ausstellung «Thea- 
ter der Welt» in beiden Obergeschossen 
des Helmhauses verwertete. Die all- 
gemeine Bekanntmachung dieser be- 
deutenden Sammlung war schon inso- 
fern geboten, als der Besitzer sie (unter 
Hintansetzung amerikanischer Ange- 
bote) in die Schweiz verkaufen wollte, 
wenn sie nicht für Kôüln gesichert 
würde, was dann aber im Juni ge- 
schehen ist, 

Dr. Edmund Stadler, dem der Büh- 
nenbildner Hannes Meyer zur Seite 
stand, wuBte ideenreich und geschickt 
die museale Darbietung des reichen, 
hauptsächlich historisch orientierten 
Materials aufzulockern und dem Gan- 
zen etwas von Theateratmosphäre zu 
geben. So wurde man gleich in der Ein- 
gangshalle von einem wilden Heer 
alter Schweizer Masken empfangen, da 
die Maske als eine Urform der Bildne- 
rei in ihrer kultischen und theatrali- 
schen Geltung in Erscheinung treten 
sollte. Sodann wurde im Hauptsaal 
eine Kulissenbühne aus der Barock- 
zeit nachgebildet, deren räumliche 
Illusion die dekorativen Effekte ver- 
ständlich machte, die durch die aus- 
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gestellten Kupferstichwerke und an- 
dere Bilddokumente in Erinnerung ge- 
rufen wurden. Im groBen Saal des 
zweiten Obergeschosses war eine japa- 
nische No-Bühne mit dem Blumensteg 
aufgebaut, und die Veranstalter konn- 
ten stolz darauf sein, daB das «Kaiser- 
lich Japanische Ballett» unter der Lei- 
tung von Tamami Gojo im Zusammen- 
hang mit seinem Zürcher Gastspiel 
eine reizvoll-intime Musik- und Tanz- 
aufführung in diesem Raume bot. 

Die durch eine illustrierte «Weglei- 
tung» vorzüglich kommentierte Aus- 
stellung, die auch das Puppenspiel und 
das exotische Schattenspiel durch 
authentisches Material veranschau- 
lichte, war hinsichtlich des Bühnen- 
bildes besonders aufschluBreich. Sie 
zeigte die prunkhafte perspektivische 
Theatermalerei der Barockzeit und 
den Illusions-Realismus des 19. Jahr- 
hunderts durch eine KFülle von Dar- 
stellungen auf. Da sah man Original- 
entwürfe einer Wasserszenerie für E. 
Th.A. Hoffmanns «Undine», einer gera- 
dezu als fürstliches Jagdzimmer aus- 
gestatteten Fôrsterstube für Webers 
«Freischütz» und anderer märchen- 
hafter Inszenierungen bekannter Opern 
und Schauspiele. Neuere Beispiele zeig- 
ten, wie der Kulissenzauber durch ge- 
schlossene Räume und architektoni- 
sche Bildgestaltung ersetzt wurde, und 
einzelne Entwürfe von Karl Walser, 
Lovis Corinth und anderen Künstlern 
erinnerten an die Mitwirkung freier 
Maler bei der Erneuerung des Büh- 
nenbildes seit dem Anfang des 20.Jahr- 


hunderts. E. Br. 


Schweizerische Graphik seit Hodler 
Graphische Sammlung der ETH, 
12.Juni bis 28. August 


Graphik seit Hodler, das will sagen, 
eine künstlerische Ernte aus der Zeit, 
welche bestimmt ist durch zwei Welt- 
kriege, eine soziale Umordnung, neue 
wissenschaftliche Erkenntnis, tech- 
nische Môglichkeiten. Wenn der Be- 
sucher mit dieser Erwartung durch die 
Ausstellung schreitet, wenn er Anklä- 
ger, Moralisten und Philosophen sucht, 
wird er enttäuscht. Es gibt zwar von 
Baumberger einen «Bauernkrieg», der 
an die Kollwitz erinnert, es gibt von 
Ernst Graf das Blatt «Nachkriegs- 
jugend», und Rabinovitch radierte sein 
sarkastisches «Chaos 1945», während 
die starke Persôünlichkeit Emil Burkis 
im Holzschnitt bittere Glossen zum 
Geschehen innerhalb und auferhalb 
schweizerischer Grenzen schuf — doch 
damit ist die Auseinandersetzung mit 


der bôüsen Welt beendet. Weit mehr 
reizt den Künstler die Entdeckung des 
eigenen inneren, inselgleich abgeschlos- 
senen Landes zur Darstellung, am un- 
mittelbarsten mit dem Selbstbildnis 
den Betrachter erôffnet. Hier erblickt 
er,angefangen beim Selbstbildnis Hod- 
lers aus dem Jahre 1916, schweizeri- 
sche Physiognomien verschiedenster 
Prägung, offen oder versteckt als Ab- 
bild des Künstlers bezeichnet, und 
neben dieser Durchdringung der eige- 
nen Kôürperlichkeit verwirklicht sich 
das Erlebnis von Schônheit und Har- 
monie, als lebten unsere Künstler wirk- 
lich auf einer sanften Insel und nicht 
auf dem Holzboden, über den sie kla- 
gen. Das Tänzerische bei Coghuf und 
Jonas leitet über zu den figürlichen 
Darstellungen: Frauen am Fenster, 
Frauen im Atelier, sich kämmende, 
sich schmückende, nähende und stil- 
lende Frauen sind das eine grofe 
Thema, dem die Gestaltungskraft von 
Auberjonois, Blanchet und Barraud, 
in unseren Breiten Walser und Gimmi, 
das Genrehafte nimmt, das sonst 
stark an der Oberfläche haften bleibt. 
Die Landschaft, heimische und vom 
Zauber der Fremde umgebene, ist seit 
Hodlers Zeiten unentwegt eingefangen 
worden, doch mit fühlbarer Distanz 
zu Hodlers Monumentalgebirgen und 
symbolisch weiten Horizontén, und 
nur Surbek hat so etwas wie einen eige- 
nen Stil geschaffen, die grofe Land- 
schaft darzustellen. Sonst ist es — sehr 
schweizerisch vielleicht — ein Stück 
Natur vor der Haustüre, das dem 
Künstler Sommer und Winter versinn- 
bildlicht. Die freie Gestaltung, das Sin- 
nieren über farbige Sensationen, wird 
an dieser Ausstellung spärlich verwirk- 
licht; nur zwei oder drei abstrakte Blâät- 
ter künden davon. Schliefilich kommen 
wir, bei Werken von Carigiet und Falk, 
an den Übergang zum sinnfälligen 
Plakat, bei Nanette Genoud und Hun- 
ziker zur künstlerischen Illustration, 
um guten Endes ein paar Exemplare 
von «Essence» und «Matière», den 
Zeitschriften mit Originalgraphik, zu 
bewundern. 

Dañ das Gezeigte alles sei, was die 
Schweizer seit Hodler geleistet hätten, 
wollte ein Ausländer nicht glauben. 
Die Schweizer hätten soviel mehr Zeit 
zum Zeichnen, keine Kriege und weit 
weniger materielle Sorgen als die Kol- 
legen sonstwo in Europa — und dann 
diese spärliche Ernte? Dem küônnen 
wir entgegnen, dal es sich bei der Aus- 
stellung — trotz ihrem anspruchsvollen 
Titel um einen Ausschnitt handelt, der 
sich in seiner Symptomatik aber doch 
aufschluBreich gibt. USHe 


Volkskunst aus Graubünden 
Kunstgewerbemuseum, 11.Juni 
bis 28. August 


Die Volkskunst der Schweiz und 
anderer Länder, ja sogar fremder 
Kontinente, ist als wichtiger und ur- 
sprünglicher Zweig des angewandten 
Kunstschaffens bei der Sammlungs- 
tätigkeit des Zürcher Kunstgewerbe- 
museums immer berücksichtigt wor- 
den und unter mancherlei Gesichts- 
punkten auch in seinen Ausstellungen 
in Erscheinung getreten. Den nicht 
zahlreichen Versuchen einheimischer 
Ausstellungsinstitute, das verstreute 
Erbe volkskünstlerischen Schañffens 
einer bestimmten Region zusammen- 
zutragen und im groBen Zusammen- 
hang zur Darstellung zu bringen, 
schlieBt sich die mit grôfiter Plan- 
mäBigkeit und Konsequenz aufgebaute 
Sommerausstellung des Kunstgewerbe- 
museums als richtungweisende Ver- 
anstaltung an. Sie trägt sogar, ohne 
programmatische Betonung, Wertvol- 
les zur Klärung des Begriffes Volks- 
kunst bei. Graubünden bietet die Môg- 
lichkeit, das bis weit zurück nachweis- 
bare, verschiedenen Kulturkreisen an- 
gehôrende Werkschaffen einer alpen- 
ländischen Bevôlkerung aufzuzeigen. 
Handwerkliches und kunsthandwerk- 
liches Gestalten der rätoromanischen 
Hirten, Bauern, Weinbauern, Säumer 
und Bürger, Erzeugnisse des Haus- 
fleifes und des standortverbundenen 
Gewerbes bilden ein zusammenhän- 
gendes und zugleich äuBerst vielgestal- 
tiges Ganzes, das die spezifisch bünd- 
nerische Verarbeitung der Einflüsse 
von Nord und Süd erkennen läfit. Das 
Ausstellungsgut wurde aus den Grau- 
bündner Regionalmuseen in Chur, 
Disentis, Truns, St. Moritz, Klosters 
und Davos, aus dem Besitz bündneri- 
scher Klôster, Vereinigungen und Pri- 
vatleute, sowie aus Museen in Basel, 
Bern und Zürich zusammengebracht. 

Das Voikskundliche steht nicht im 
Vordergrund; doch ergeben sich auch 
nach dieser Richtung mancherlei Auf- 
schlüsse, so etwa bei der Verwendung 
hôlzerner Stäbe und Tafeln für alp- 
wirtschaftliche Merkzeichen. Einleuch- 
tend und lehrreich ist vor allem 
die Verwandtschaft unverbildeter Ge- 
brauchs- und Zierformen alter Volks- 
kunst mit den Tendenzen heutiger 
Werkkunst. Der Hauptakzent liegt 
durchaus auf dem charakteristischen 
Einzelstück; die klar überschaubare 
Gesamtanordnung wird nicht mit pit- 
toresken Zutaten ausgestattet. Da im 
Bündner Haus die Môbel zum groBen 
Teil durch Einbau mit der Täferung 
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verbunden sind, wurde keine raum- 
künstlerische Illusion angestrebt. Sorg- 
fältig ausgewählte Einzelmôbel zeigen 
die Entwicklung von Konstruktion 
und Formgebung, von Kerbschnitt, 
Linienschnitt und Flachschnitt von 
der Spätgotik bis zum Barock auf, 
ebenso die Verwendung von Intarsien. 
Ausgestellt sind Tische, Stühle, Betten, 
Truhen, Kleimnmôbel, Kassetten und 
aufBerordentlich mannigfaltige Formen 
von Schlitten. Das Holz-bewährt seine 
vielseitige Verwendbarkeit auch bei 
den häuslichen und landwirtschaftli- 
chen Geräten, beim Werkzeug und 
beim Spielzeug. 

Schmiedeisen und Eisenblech erschei- 
nen in Form von Grabkreuzen, Fen- 
stergittern, Turmhähnen und Wetter- 
fahnen, von Kaminketten, Fleisch- 
beilen, Pfannenknechten, Schlüsseln, 
Schnallen und Laternen; dazu kom- 
men Kupfer- und ZinngefäBe von un- 
gekünstelter Form und Verzierung. 
Reich ausgebaut ist sodann die Gruppe 
der Textilien. Die farbenreichen Hand- 
webstoffe, die Kreuzstich- und Filet- 
arbeiten, die Seide- und Wollsticke- 
reien stehen in engem Zusammenhang 
mit dem Hausrat und der Tracht. 
Die Atmosphäre bündnerischen Le- 
bens und Schaffens wird nicht durch 
dekoratives Arrangement angedeutet, 
sondern durch zahlreiche Phototafeln, 
die den engen Zusammenhang von 
Landschaft und Wirtschaftsform, von 
Hausbau (mit Sgraffitoschmuck) und 
Dorfgestaltung erkennen lassen. Die 
illustrierte «Wegleitung» enthält erläu- 
ternde Beiträge von Dir. H. Fischli, 
Prof. Dr. R. Bezzola und Konservator 
Dr. W. Rotzler. E. Br. 


Bildteppiche von Ruth Zürcher 
Strau’ Hoff, 30. Mai bis 26.Juni 


Die junge Teppichweberin zeigte in 
einer ersten Gesamtschau eine Aus- 
wahl aus ihrem elfjährigen Wirken 
und wer fürchtete, dabei die Problema- 
tik der heute bei Begabt und Unbe- 
gabt hoch im Schwange stehenden 
«Blâätzliteppiche» zu erleben, wurde 
auf angenehmste Art enttäuscht. Wohl 
hat die Künstlerin, welche als ehema- 
lige Kostümzeichnerin sich eines feim 
differenzierten Farbensinnes erfreut, 
früher Wandbehänge aus zusammen- 
gestückten Stoffresten genäht; was sie 
jedoch in der Ausstellung versammelte, 
war traditionelle Bildweberei auf exak- 
ter handwerklicher Basis, bereichert 
durch einen von jugoslawischen Bäue- 
rinnen entdeckten rund oder doch im 
schiefen Winkel zum Kettfaden ge- 


Aus der Ausstellung «Volkskunst aus Grau- 
bünden » im Kunstgewerbemuseum Zürich 
Rahmkelle, Milchkellen und Hotzlôffel. Pri- 
vatbesitz Flims und Rhätisches Museum 
Chur 


Gotischer Faltstuhl, 1673. Engadiner Mu- 
seum, St. Moritz 


Photos: Waller Binder, Zürich 
Schellenbänder mit Metallschnallen, 1742 


und 1777. Engadiner Museum, St. Moritz, 
und Privatbesitz Celerina 
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führten SchuB, der sanftere Übergänge 
zwischen Bild und Grund erlaubt. 

Einer der künstlerisch wertvollsten 
Teppiche ist der kürzlich von der Stadt 
Zürich angekaufte «Wasserteppich», 
ein durchaus malerisch empfundenes 
Werk, in dessen heiterblauen Grund- 
ton sich ein feuerfarbener Vogel und 
das zarte Grün der Binsen in wohligem 
Gleichgewicht einfügen. Nicht Jean 
Lurçat oder, in unseren Breiten, Cor- 
nelia Forster, mit der Heftigkeit ihrer 
Farben und ausgezackten flächigen 
Formen, standen Paten bei diesen paar 
stillen Teppichen; eine Verwandtschaft 
wäre eher bei chinesischen Textilien zu 
suchen. Doch spürte man eine ganz 
eigene Persônlichkeit am Werke, die 
sich nicht mit dem Erreichten zufrie- 
den gibt — auch der « Märchenteppich» 
oder die «Lebensalter» sind so gleich- 
mäfig gefüllt und farblich harmonisch 
durchkomponiert, da man die Erfah- 
rungen eines Lebens dahinter vermu- 
tet — sondern, wie die letzten drei Tep- 
piche zeigten, unentwegt nach neuen 
Formeln sucht. Hier fragt es sich, ob 
eine Vereinfachung der Themen nicht 
dem Gesetz der Bildwirkerei zuwider- 
laufe und ob eine Künstlerin nicht 
überhaupt den Sprung in die Abstrak- 
tion wagen solle, wenn sie des Tradi- 
tionellen überdrüssig wird. Auch die 
grelleren Farben, die härteren Kontu- 
ren scheinen dem Wesen der Weberin 
irgendwie fremd; diese Teppiche der 
jüngsten Zeit sind viel rascher durch- 
schaubar und fallen zum Teil auch 
kompositionell auseinander. Doch wis- 
sen wir, daf es sich dabei um einen 
Übergang handelt; ein so ausgespro- 
chener Farbensinn läft sich auf die 
Dauer nicht unterdrücken, und die 
reiche Formenwelt einer phantasie- 
begabten Persônlichkeit muf eine Aus- 
sage erfahren, in der die Begriffe 
«modern» oder «traditionsgebunden » 


jede Bedeutung verlieren. U. H. 


Meinrad Marty — Uli Schoop 
Haller-Atelier, 2, Juni bis 
26. Juli 


Da das ehemalige Atelier Hermann 
Hallers, in dem noch viele seiner Figu- 
ren, Bildnisbüsten und plastischen 
Skizzen stehen, wiederum während der 
Sommermonate allgemein zugänglich 
ist, wurden im Garten nacheinander 
zwei Ausstellungen lebender Bildhauer 
veranstaltet. In der ersten bildeten die 
in Bronze ausgeführten Figuren und 
Statuetten des aus Schwyz stammen- 
den, in Herrliberg lebenden Meinrad 
Marty und die Steinplastiken (nebst 
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Im Auftrag der Stadt Zürich schuf Otto 
Charles Bänninger ein Bildnis von Dr. Edu- 
ard von der Heydt in veronesischem Marmor 
zur Aujstellung im Museum Rietberg 


einigen Arbeiten in Gips) von Uli 
(Zürich) 
Gegensatz. Marty hat seine eigene, 


Schoop einen prägnanten 
feinfühlige Art, den Frauenkôrper mit 
unprätentiôser Natürlichkeit und mit 
Bevorzugung sanfter Konturen und an- 
mutig gerundeter Formen darzustellen. 
GrôBeres Format zeigten nur eine 
schreitende und eine sitzende Gestalt; 
die übrigen, eigentlich nicht für den 
Aufenraum bestimmten Figuren er- 
halten ïhre Lebendigkeit durch die 
nuancenreiche Andeutung von Bewe- 
gungsmotiven. — Uli Schoop geht bei 
der durchaus persônlichen Gestaltung 
von Tiermotiven vom Steinvolumen 
aus, wenn nicht Flamingos oder andere 
stärker ausgreifende Motive die Bronze 
(bzw. den Gips) verlangen. Zu den 
Arbeiten zählten die 
«Giraffenkôpfe», die «Katze», der 


besten zwei 
«Fischotter», die «Zwei Vôügel» und die 


Gruppe der «Drei Fische». E. Br. 


Winterthur 


Europäische Meister 1790-1910 
Kunstmuseum, 12. Juni bis 
24. Juli 


Die Ausstellung wurde zu Ehren Oskar 
Reinharts zusammengetragen und ihm 
an seinem 70. Geburtstag, dem 11.Juni 
1955, in einer schlicht gediegenen Er- 
ôffnungsfeier übergeben. Die Idee war 
neu und eigenartig: dem Sammler und 
leidenschaftlichen Liebhaber nicht mit 
einer Festschrift oder sonst einem Ge- 
schenk Freude zu bereiten, sondern 
ihm das zu bieten, was für ihn hôchster 
GenuB ist — den Anblick von Bildern. 


Private Sammler und ôffentliche Mu- 
seen hatten den Gedanken freudig auf- 
genommen und die Zurückhaltung in 
der Ausleihe ihres Besitzes gelockert. 
So konnte der Katalog 28 ôffentliche 
und 55 private Leihgeber aus der 
Schweiz, Deutschland, Frankreich und 
England verzeichnen, die sich mit 
ihren Beiträgen an die Schau wohl als 
Gratulanten vorkommen durften. 

Die Auswahl ergab sich ohne fest- 
umschriebenes Programm aus der Ab- 
sicht, den Jubilaren mit jedem der 
ausgestellten Werke zu erfreuen. Sie 
war einem farbenreichen Blumenstraul 
zu vergleichen, in dessen prächtige 
Gartengewächse eine Anzahl anmuti- 
ger Feldblumen gewunden sind. Eine 
kunsthistorische Beurteilung wäre fehl 
am Platz gewesen, wo es vor allem um 
die Beziehung auf den zu feiernden 
Sammler und dessen persônlichen Ge- 
schmack ging. Und sinngemäfi war die 
Schau denn auch ein Spiegel dessen ge- 
worden, was Oskar Reinhart in der 
Kunst der Neuzeit geschätzt, geliebt 
und gesammelt hat, und damit wurde 
sie zum Vorspiel für die Darbietung 
seiner eigenen Sammlung, die in die- 
sem Monat als grofimütige Gegengabe 
erfolgt. Über dieses Persünliche hinaus 
aber ging, was die Winterthurer Jubi- 
läumsschau als Rechenschaftsbericht 
des schweizerischen Sammelns bot. 
Nicht daB alle grôBeren Schweizer 
Sammier beteiligt waren — natürlich 
fehlten die, die die Beschränkung auf 
die Zeit von 1790 bis 1910 ausschlof; 
doch auch von denen, die Gewichtiges 
für diesen Zeitraum hätten beitragen 
kôünnen, waren mehrere ferngeblieben. 
Aber von den 277 Katalognummern 
160 aus 
schweizerischem Besitz, und es konnte 


stammten trotzdem über 


kein Zweifel bestehen, daf ein guter 
Teil davon unter der Ausstrahlung 
Oskar Reinharts in unser Land ge- 
kommen ist. Den Vergleich mit der 
eigenen Sammlung von Oskar Rein- 
hart — den anzustellen dem einen und 
andern Besucher der beiden Ausstel- 
lungen zur aufregenden Môglichkeit 
wird — hat der Gefeierte gewilB selber 
gezogen: er konnte von dem befriedigt 
sein, was er für sich erreicht hat. 

Der hohe Reiz der Schau bestand an 
sich weniger in der Vereinigung von 


. harmlosen, schônen und grofien Bildern 


als im gleichberechtigten Nebeneinan- 
der franzôsischer und deutscher Male- 
rei; dazu gehôürten die schweizerischen 
Bilder in einer Vertretung, die man als 
angemessen betrachten durfte, wäh- 
rend Constable (mit zweischünen Leih- 
gaben des Victoria- und Albert-Mu- 
seums) als Engländer vereinzelt blieb, 


Bei allem Rangunterschied des male- 
risch-künstlerischen und des geistig- 
menschlichen Niveaus — und dies im 
Sinn europäischer Gültigkeit — das 
zwischen deutscher Romantik und 
deutschem Realismus und der Mal- 
kunst Frankreichs im 19. Jahrhundert 
besteht, verloren die Deutschen doch 
durchaus nichts von ihrer Bedeutung 
und Eigenart — womit ein tief persôn- 
liches Anliegen Oskar Reinharts wie- 
derum gerechtfertigt schien. Der Saal 
mit den sieben Bildern Friedrichs, dem 
Hauptwerk Fohrs, dem Grimselbild 
Kochs und dem Selbstbildnis Runges 
bot wohl die unwiderholbarste Gruppe 
der ganzen Schau. Für ein bestimmtes 
modernes Empfinden ebenso packend 
waren die beiden Männerbildnisse von 
Wasmann und Waldmüller. Ausge- 
zeichnet vertreten war Bôcklin, dessen 
vier Bilder mit dem «Panischen 
Schreck» der Münchner Staatsgalerie 
mir als die überhaupt beste Bilder- 
gruppe einer einzelnen Künstlerver- 
tretung erschien. Dagegen hätte man 
sich anderes auch anders vorstellen 
kônnen — so etwa Marées, der gerade 
im Sinn von Oskar Reinhart nicht 
eben zutreffend vertreten war. Und 
legte man dann den MaBstab vom Be- 
sitz des Jubilaren an die zusammen- 
gekommenen 16 schônen Bilder von 
Corot oder die 8 von Renoir, so konnte 
trotz dem herrlichen «Atelier» des 
Louvre und dem prächtigen «Ehepaar 
Sisley» des Wallraf-Richartz-Museums 
kein Zweifel bestehen, wo die hôhere 
Einheit im Ganzen und der grüBere 
Wert im Einzelnen lag. 

Einen weitern Hôhepunkt bildete der 
Saal mit den Bildern von Manet und 
Cézanne. Das Bildnis des Astruc von 
1864 aus Bremen dem «Knaben mit 
Weste» der 
Bührle aus der Zeit nach 1890 gegen- 


der roten Sammlung 
über zu sehen, bot einen der seltensten 
Genüsse und regte zu weitschweifenden 
Meditationen an. Hier wartete auch 
eine der Überraschungen: die schwarz- 
kobalt- 
blauem Grund, ein im günstigsten 


gekleidete «Amazone» vor 
Moment unvollendet gebliebenes Spät- 
werk von Manet, das seit der Gedächt- 
nisschau des Jahres 1884 zum ersten- 
mal zur Ausstellung gekommen ist. 
Mit dem «Hafen von Bordeaux» und 
dem «Garten von Bellevue», der eben 
ins Berner Kunstmuseum gekommen 
war, ergab sich da eine gegenseitige 
Steigerung von Farben, Nuancen und 
dem Brio des Pinselstriches, der die 
Kunst des Malens in einer ihrer rein- 
sten Ausprägungen darstellte. 

Man mochte es für das Gesamtbild der 
Ausstellung etwas bedauern, daB das 


Aus der Ausstellung «Europäische Meister 1790-1910» im Kunstmuseum Winterthur 
Caspar David Friedrich, Mondaufgang am Meer. Nationalgalerie Berlin 


ersteJahrzehnt des 20.Jahrhunderts,in 
dem das Entscheidende für die Zukunft 
geschah, sich dem 19.Jahrhundert 
gegenüber nicht zu behaupten ver- 
mochte. Durch seine Anteilnahme am 
lebendigen Schaffen, den Umgang und 
die Freundschaft mit Künstlern liegt 
bei Oskar Reinhart doch ein stärkerer 
Akzent auf der Gegenwart, als sich dies 
aus der Schau schliefien lieB. Ungün- 
stige Umstände, wie die gleichzeitige 
Bonnard-Ausstellung in Basel, werden 
dabei nicht unbeteiligt gewesen sein. 


Photo: H. Wullschleger, Winterthur 


Wegen der Berliner Schau war Menzel 
verspätet eingetroffen, dessen Kunst 
ein aufschluBreicheres Komplement zu 
Courbet bot als Leibl, dem das Neben- 
einander mit den Franzosen doch nicht 
Neben der 


prachtvollen Reiïhe der 


ganz bekômmlich war. 
schlechthin 
Toulouse-Lautrec, Gauguin und Van 
Gogh wollte mir als bezeichnend vor- 
kommen, daf Seurat — von einer wenig 
bedeutenden Zeichnung abgesehen — 
fehlte: 


scheint die Strenge und Konsequenz 


dem schweizerischen Wesen 


Paul Cézanne, Trois crânes sur un tapis d'Orient. Privatbesitz Solothurn 


Photo: H. Wullschleger, Winterthur 


dieses Künstlers — wahrlich einer der 
Meister — fremd zu sein. Keines seiner 
seltenen Bilder hat den Weg in eine 
unserer Sammlungen gefunden, auf die 
trotz dieser Feststellung stolz sein zu 
dürfen, die Veranstaltung einmal mehr 
AnlaB genug gab. In der Erinnerung 
wird sie mit der Gestalt des grofen 
Winterthurer Sammlers als eines Er- 
weckers und Wegweisers zur Errich- 
tung eines solchen Erbes unvergessen 


bleiben. Max Huggler 


Robert Konrad 
Galerie ABC, 6.Juni bis 2.Juli 


Seit der Maler, Dichter und Verleger 
Robert Konrad 1951 als Fünfundzwan- 
zigjähriger im Tessin das Opfer jener 
Unwetterkatastrophe wurde, gewann 
sein nachgelassenes gemaltes, geschrie- 
benes und mit der bibliophilen Zeit- 
schrift «Essence» auch druckgraphi- 
sches Werk zusehends an Interesse 
und Wertschätzung. Selbstverständ- 
lich entspricht diese Tatsache eigent- 
lich nur einer allgemeinen Erfahrung, 
hebt das Schaffen Konrads jedoch in 
ein besonderes Licht, wenn man die 
Jugend des Künstlers in seiner kleinen 
Ruhmesgeschichte nicht vergift. 
Gerade weil Konrad nicht allein als 
Maler künstlerisch arbeitete, ja weil er 
selbst in seinen eher kleinen Bildfor- 
maten sehr spürbar Dichter, Lyriker 
blieb, war die Idee Albert Wieners ganz 
im Sinne dieser zarten Kunst, in sei- 
nem intimen Galerieraum ein gutes 
Dutzend von Konrads Bildern, zwei 
Zeichnungen und eine Radierung aus- 
zustellen. Ein Wagnis war die Schau 
bloB in einem relativen Ma: unbe- 
kannt war Konrad ja von vornherein 
nicht, doch ist seine Malerei s0 in sich 
selbst versponnen, so sehr mit den 
innern Erlebnissen Konrads, mit sei- 
ner Introversion verbunden, daB sie 
einem grüfern Publikum immer ein 
Rätsel bleiben wird. Von wenigen 
Werken gleichaltriger lebender Maler 
künnten wir das behaupten; hart lie- 
gen hier Grôfie und Begrenzung von 
Konrads künstlerischem Schaffen bei- 
emander. Darum scheint mir eine Be- 
trachtung nur des Malers oder auch 
nur des Dichters Konrad seine wirk- 
liche Bedeutung nie zu treffen: es soll 
nicht pietätlos gemeint sein, wenn ich 
am liebsten vom Fall Konrad sprechen 
môchte. 

Ein Bildtitel, wie beispielsweise «Das 
Mädchen mit dem gläsernen Kleid» 
erhellt das enge Verhältnis von Wort- 
dichtung und Malerei; selbst Freilicht- 
studien wie die «Kirche von Bissone» 


Max Oertli, Eingeschlafene Frau. Kohle 


oder der «Rietbergpark» sind nur zur 
Hälfte Emdruckskunst. Fast verstoh- 
len eimgeschmuggelte Lebewesen, im 
Kirchenbild der Pfarrer, auf dem 
Waldweg im Rietbergpark die Tiere, 
die traumbhafñfte Farbigkeit und die mit 
glänzendem, glättendem Lack ge- 
schlossene Bildoberfläche sind Zeichen 
der ständigen Projektion einer innern 
Welt. Einzig das im Format kleinste 
Bild, eine mit wenigen farbigen Pinsel- 
strichen gemalte Studie des «Burg- 
hôlzli» bildete offensichtlich eine Aus- 
nahme: für Konrad war diese Skizze 
sicher unfertig, doch war sie leichter, 
unbelasteter, erlôster als die übrigen 
Bilder. Von dieser Ausnahme wieder- 
um auf die Regel schliefend, heift das 
für die grofe Zahl von Konrads Bil- 
dern: daf sie bedeutend sind, weil sie 
einer Lebensnotwendigkeit entspran- 
gen (nie sind sie leer, nie sind sie im 
schlechten Sinn blofie Malerei), daB sie 
aber dem Beschauer selten frei begeg- 
nen, gerade weil sie derart von der 
innern Not und Vorstellung des Künst- 
lers und Menschen Konrad bedrängt 
sind. age. 


St. Gallen 


Alois Carigiet 
Galerie «Im Erker», 14. Juni 
bis 16. Juli 


Alois Carigietisteiner der bekanntesten 
Schweizer Graphiker und Bühnenma- 
ler. Ihm als freiem Maler und Zeichner 
zu begegnen, bietet manche Überra- 
schung sowohl freudiger wie nachdenk- 
licher Art. Seine Kunst zeigt vornehm- 
lich zwei Charakterzüge, die ihre Kraft, 


in gewissen Fällen auch ihre Problema- 
tik, begründen: Die äufere Form wird 
bedingt durch straffe Konstruktion der 
Zeichnung und der Farbklänge, durch 
starke Vereinfachung optischer Ein- 
drücke. Die Bildmotive aber tragen 
meist erzählerischen Charakter, wobei 
dem Bewegungsmoment eine grobe 
Rolle zugedacht wird: Zug- und Reit- 
pferde in Bewegung, oft vom Beobach- 
ter weg oder auf ihn zu trabend, ein 
Habicht mit gehobenen Flügeln, ein 
Rennschlitten in voller Fahrt. Wo der 
Bildbau, bei aller Ausgewogenheit, 
jene lockere Spontanität behält, die 
dem flüchtigen Augenblick, dem eilen- 
den Stift und Pinsel angemessen ist, 
entstehen Werke von beglückender 
Frische und Erlebnisstiefe, getragen 
von scharfer Beobachtung und liebe- 
vollem $icheinfühlen. Demgegenüber 
tragen die Werke, in denen der Bildbau 
im Vordergrund des Interesses steht, 
in welchen sich der Gegenstand oft 
zum kaum mehr deutbaren Farbfleck 
reduziert, einen zwiespältigen Charak- 
ter. Das in sich geschlossene Linienge- 
füge läBt die heftige Bewegung der 
Zirkuspferde erstarren, bannt den 
stoBenden Habicht auf den durch die 
Komposition bedingten Platz am Him- 
mel. 

Die stärksten Arbeiten Carigiets ent- 
stehen dort, wo entweder ein ruhendes 
Motiv sich einfacher, gro$er Konstruk- 
tion unterwirft oder einfallreiche Er- 
zählung locker sich zum Bilde fügt. In 
diesem Sinn bedeuten die Blätter des 
«Schellenursli» wahre Meisterwerke, 
gleichermafen für Erwachsene und 
Kinder geschaffen und zudem erfüllt 
von der Liebe zu jenem Stück Heimat- 
erde, dem Carigiet selbst und seine 
Kunst entsprossen. C2. 


Willi Meister — Max Oertli 
Galerie Gotthard, 2. bis 30.Juni 


Die Juniausstellung bedeutete für die 
Galerie Gotthard in zweifacher Hin- 
sicht einen Markstein: Nach gründ- 
licher Renovation bietet das vorher 
etwas dunkle Lokal helle, einfache 
Wandflächen, und nach vierzig Aus- 
stellungen wurde am 2. Juni die erste 
im neuen Rahmen erôffnet. Zwei junge 
Künstler zeigten meist grofiformatige 
Zeichnungen, die zum Teil gruppen- 
weise bestimmten Themen zugeordnet 
waren. Willi Meisters Arbeiten ent- 
stammen vor allem einem der Obdach- 
losenlager des Abbé Pierre in Paris, 
vermitteln mit grüfiter Eindringlich- 
keit die düstere Nüchternheit der 
grauen Zelte unter grauem Grofistadt- 


himmel, den beklemmenden Gegensatz 
von Verwahrlosung und Lagerord- 


nung. ÂuBerst sparsam im direkten 
Darstellen von Gefühlsmanifestatio- 
nen, entspringt die Stimmung weder 
den Gebärden noch dem Gesichtsaus- 
druck, sondern dem wohlüberlegten 
Biïldbau und dem auferordentlichen 
Reichtum der Tonwerte. Einige An- 
sichten aus Pariser Bahnhôfen geben 
eigenartige Synthesen von strenger 
Konstruktion und menschlichem Aus- 
druck. Das Juniheft des «Werk» ent- 
hält eine eingehende Würdigung dieser 
Werke Willi Meisters. 

Die Arbeiten von Max Oertli stehen 
denen von Willi Meister in vielem sehr 
nahe, wie denn die beiden Künstler seit 
Jahren enge Freundschaft und zeit- 
weilige Zusammenarbeit verbindet. 
Die Porträtzeichnungen und Stilleben 
zeigen dieselbe Kraft und technische 
Beherrschtheit, die gleiche Unerbitt- 
lichkeit gegenüber sich selbst wie die 
Arbeiten Meisters. Während jedoch bei 
diesem die formale Konstruktion im- 
mer im Vordergrund steht, tritt bei 
Oertli das expressive Element direkter 
zutage. Sogar die toten Fische in sei- 
nem Stilleben tragen viel mehr den 
Ausdruck leidender Lebewesen als blo- 
Ber Bildbausteine. Eine Reihe von 
Bleistift- und Aquarellskizzen aus Va- 
riété, Ballett und Zirkus zeugten einer- 
seits von der ständigen Auseinander- 
setzung mit der flüchtigen Naturform, 
die immer neu den mühsam errunge- 
nen «Rohstoff» für festgefügte Kompo- 
sitionen liefert; anderseits wurde deut- 
lich, wie die reine Zeichnung, ohne Zu- 
tun der Farbe, nicht nur Skizze oder 
vorbereitende Studie, sondern ausge- 
reiftes, vollgültiges Werk sein kann. — 
Ein vôllig anderes Element brachten 
die frôhlich bunten Keramikkatzen 
Oertlis in die Ausstellung, die als 
Wanddekoration im Tschudiwiese- 
Schulhaus den Schülern den «Ernst 
des Lebens» tragen helfen werden. CZ. 


Luzern 


Alfred Heinrich Pellegrini 
Kunstmuseum,19.Juni bis 
24.Juli 


Ausstellungen sind nicht nur da, um 
zu bestätigen. Sie sind auch da, um zu 
korrigieren. Das trifft fur die Luzerner 
Ausstellung Pellegrinis zu, jenes Pelle- 
grini, den man allzu schnell als Wand- 
maler abstempelt. GewiB ist er das, 
aber die aus der Fülle seiner Werke 


mühelos aufgebauten thematischen 
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Säle dokumentierten einen andern 
Pellegrini, der gerne zugibt, da bei 
ihm das Thema, die Idee dominiert. 
So zeigte ein Saal den Landschafter, 
ein anderer den Porträtisten, ein drit- 
ter den Maler der Jagd und der Jäger. 
Und in all diesen Sparten erweist sich 
Pellegrini als souveräner Beherrscher 
des Stoffes und der Form, als Maler, 
bei dem sich das handwerklich Vollen- 
dete am Rande versteht. Und doch 
verleugnet sich der groie Wandmaler, 
der sich mit den Basler Werken von 
St. Jakob und am Kasino bestens aus- 
gewiesen hat, nie. Überall verrät sich 
die Tendenz 
Strengen, ein Umstand, der sein Aus- 


zum Monumentalen, 


gehen von den deutschen Expressio- 
nisten und Hodler in Erinnerung ruft,. 
Nicht Paris war es, wohin er blickte; 
die deutsche Kunst von 1910 bis 1920 
brachte die Entfaltung seines persôn- 
lichen Talentes und die ersten bedeu- 
tenden Leistungen. Nach der Rückkehr 
in seine Geburtsstadt Basel aber wurde 
er dank der grofizügigen Wandbilder- 
auftrâäge zum eigentlichen Basler Ma- 
ler, der einen Expressionismus eigener 
Art pflegte und sich in weiser Mäfi- 
gung hütete, in Schrei und Gestammel 
Weltuntergangsstim- 
mung zu verfallen. Überaus eindring- 
lich zeigte sich in dieser Luzerner Aus- 
stellung, daB es Pellegrini nicht ums 
Zertrümmern der Form, sondern ums 
Aufbauen geht. Pellegrini ist der 
eigentliche Maler-Architekt, der Neues 
zusammenbauen, sein Schaffen thema- 
tisch weit spannen und kühn in der 


und visionäre 


RESTE : LS cie 15 


Alfred Heinrich Pellegrini, Venedig, Blick von S. Giorgio auf S. Maria della Salute, 1912 


Photo: Dietrich Widmer, Basel 


Formgebung sein will. Nicht nur in 
Wandbildern, sondern auch in Land- 
schaften, Porträts, Stilleben und Grup- 
penbildern tut sich der gestalterische 
Wille kund, die zeichnerischen und 
malerischen Elemente straff zusam- 
menzufassen und die Fülle der Er- 
scheinungen und Dinge in der Form 
zu bändigen. Dabei hindert ihn nichts, 
die künstlerische Komposition und 
den Rhythmus dort zu suchen, wo 
Konvention, Snobismus und pseudo- 
künstlerische Überheblichkeit sie nie 
suchen würden: bei FufBballspielern 
zum Beispiel. 

Es ist erfreulich, daf Luzern mit dieser 
Pellegrini-Ausstellung es unternahm, 
einen Maler, den man weitherum nur 
als Wandmaler kennt, auch von seinen 
andern, nicht weniger wichtigen Seiten 
zu zeigen. DaB der Maler selbst und 
sein Werk ein Stück moderner Kunst- 
geschichte verkôrpern, machte die 
Ausstellung auch in dieser Hinsicht 
sehenswert. hb. 


Meister des 19. und 20. Jahrhunderts 
Galerie Rosengart, 27. Juni bis 
17. September 


Wiewohl im Titel von Meistern des 
19. Jahrhunderts die Rede ist, liegt 
der Akzent doch auf denen unseres 
Jahrhunderts, und was den Besucher 
erwartet, ist eine Reiïhe guter Namen, 
Chagall, Matisse, Manessier, Marini, 
Mird, Léger, Picasso — um nur einige 
zu nennen. Der Galerie liegt es weniger 
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an kunsthistorisches :Zusammenhän- 
gen und Spekulationen als vielmehr 
am lebendigen Vermitteln moderner 
und modernster Kunst, und sie erreicht 
dieses Ziel, getragen von der gelôsten 
Atmosphäre der künstlerisch interes- 
sierten Luzerner Saison ohne Zweifel. 
Von einem Rundgang durch die Ga- 
lerieräume bleibt ein aetherisches Blu- 
menstilleben Ensors in guter Erinne- 
rung. Ein rotes Kuhhaupt unter dem 
Mond beschwôrt die Welt Chagalls; 
Manessier komponiert in Schwarz und 
Grau; Matisse besticht wie schon so oft 
durch die Arabeske, Mird durch die 
äuBerste Abstraktion in Strich und 
Punkt, während Léger durch eine ab- 
strakte Komposition von 1913 seine 
damalige künstlerische Kühnheit be- 
zeugt. Mit Vergnügen sieht man sich 
zweiBildern aus Picassos Sylvette-Serie 
gegenüber, von der in letzter Zeit so 
oft die Rede war. Besonders aufschluf- 
reich das eine, aufgebaut aus Grautô- 
nen, aus denen Picasso unglaublich 
viel herausholt, kubistische Formen 
wiederholend. Das zweite Sylvette- 
Bild bringt brennende Rot und Gelb 
neben kühlsten Grün und Blau. Eine 
Serie von Bildhauerzeichnungen, Stu- 
dien im weitesten Sinn zu den plasti- 
schen Werken von Marino Marini, er- 
ôffnet neue Perspektiven, während 
einige gute Leinwände von Dufy, Sig- 
nac, Vuillard, Utrillo sozusagen den 
Anmarschweg der Modernen markie- 
ren. h.b. 


Felice Filippini 
Salone SES, du 18 juin au 
17 juillet 


On peut affirmer sans crainte de se 
tromper que Felice Filippini est une des 
personnalités les plus marquantes parmi 
les artistes du Tessin; à coup sûr, c’est 
la plus singulièrement douée. Il s’agit 
d’un artiste qui cultive avec bonheur soit 
la littérature soit la peinture, parallèle- 
ment: son premier roman, «Signore dei 
poveri morti» (qui a été traduit en alle- 
mandet en français), date de 1943. Filip- 
pini avait alors vingt-six ans, et depuis 
il n'a pas interrompu son activité, 
jouant sur un clavier où l’estro le plus 
primesautier et une imagination som- 
bre, un goût macabre s'unissent pour 
exprimer un des côtés les moins connus 
et les plus passionnants du Tessin. Le 
critique qui s'intéresse à Filippini est 
en même temps embarrassé et éclairé par 


la question de savoir si chez lui le peintre 


Felice Filippini, Disegno 


est supérieur à l'écrivain, ou inverse- 
ment; car le monde de Filippini reste 
évidemment le même, avec les mêmes 
qualités et les mêmes défauts, le peintre 
explique l'écrivain et vice-versa. Mais 
c’est une question qui va au-delà des 
possibilités d'un compte rendu. L’expo- 
sition locarnaise de Filippini était 
d'autant plus intéressante qu'elle com- 
prenait presque cent œuvres s’éche- 
lonnant sur une bonne dizaine d’an- 
nées: c'était une espèce de bilan, qui 
comprenait des peintures, des dessins, 
des gravures sur bois, des maquettes pour 
peintures murales, etc., et qui permet- 
tait de se rendre compte des progrès con- 
sidérables de l'artiste. Filippini est très 
ouvert aux influences, on peut déceler 
assez clairement ses rencontres avec Van 
Gogh ou Bonnard ou Courbet, ce sont 
des expériences qui le nourrissent et 
quelquefois provoquent des chutes; mais 
il faut ajouter que sa nature est assez 
personnelle pour résister à mille con- 
tacts; son fond ne varie pas, ni son 
language le plus vrai. Il est difficile de 
suivre Filippini dans ses essais de 
peinture abstraite, ou même quand il 
s'applique à la peinture pure, natures 
mortes, elc.; par contre il s'exprime 
entièrement quand il donne libre essor à 
son ‘imagination toujours un peu 
angoissée, quand il représente les pau- 
vres gens du village, les ivrognes tristes 
ou les adolescents qui cherchent vaine- 
ment des réponses aux mille questions 
qui les obsèdent. Il a une science très 
subtile du geste, une capacité d’allusion 
poétique, un charme pathétique auquel 
il est difficile de se soustraire, même 
en admettant que l'élément littéraire 
abonde chez lui. Plusieurs de ses thèmes 
préférés se rencontrent également dans 
les pages du «Signore dei poveri morti» 
et dans ses gravures: fêtes foraines, 


carrousels, vieillards attablés en silence 
dans une morne atmosphère, processions 
de village; et toujours un ton poi- 
gnant, un cri étouffé et intense. 

Filippini est un artiste qui marche ré- 
solument, qui fait son cheinin avec une 
belle vigueur; chemin qui ne manque 
de dangers ni de risques, mais la force 
d'un homme ne se démontre jamais 
aussi clairement que lorsqu'il a le cou- 
rage de courir ses propres risques, quitte 
à tomber parfois, mais sans jamais y 
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succomber. 


Lausanne 


Le mouvement dans l’art contempo- 
rain 
Musée des Beaux-Arts, du 24 
juin au 26 septembre 


Le mouvement dans l’art contemporain 
ou, du futurisme à l’art abstrait: l’idée 
était séduisante et l’on a bien fait de 
passer aux actes. Une exposition basée 
sur ce thème se présente en quelque sorte 
comme une étude. Disons tout de suite 
que celle-ci, dans le cas présent, ne 
résoud rien. Mais elle a l'avantage, 
qu'on aurait tort de négliger, d’avoir été le 
prétexte à rassembler parmi 140 pein- 
tures et sculptures, un bon nombre de 
chefs-d'œuvre de l'art contemporain. 
Une telle entreprise, par ses vastes am- 
bitions, ne pouvait qu'atteindre des ré- 
sultats fragmentaires. Et si d’une part, 
elle pouvait utilement utiliser les œuvres 
sélectionnées pour illustrer un phéno- 
mène (celui du mouvement dans l'art), 
ce dernier ne suffit certainement pas à 
motiver les tendances affirmées par ces 
mêmes tableaux. 

L'idée centrale qui a inspiré les organi- 
sateurs de l'exposition montée dams les 
belles salles du Musée cantonal des 
Beaux-Arts est que les: progrès prodi- 
gieux de la technique moderne, en met- 
tant à la disposition de l'humanité divers 
moyens de déplacement toujours plus 
rapides, ont transformé la vie et le destin 
de cette humanité, qui se trouve ainsi 
infiniment plus différente de celle qui fut 
contemporaine de Napoléon, que cette 
dernière ne l'était elle-même des hommes 
de l'antiquité grecque ou latine. Certes, 
cela n'est point faux, et l’on ne soulignera 
jamais assez les immenses proportions 
que revêt la révolution technique des 
XIXE et XXE siècles, non plus que la 
profonde modification qu'ont pu appor- 
ter dans notre Weltanschauung la vitesse 
et les moyens de locomotion rapides qui 
ont rétréci le monde et donné une 
extrême mobilité à l’homme moderne. 


” Fr) 


Expliquer par ce seul facteur toutes les 
innovations apportées dans l'expression 
artistique par les artistes de notre temps, 


nous paraît cependant insuffisant. Beau- 


coup d'autres éléments entrent en con- 
sidération, cela est indubitable. 

Quoi qu’il en soit, on ne peut nier que 
l'exposition du Palais de Rumine soit, 
par les œuvres sélectionnées, celle du 
mouvement. On y a réuni des toiles im- 
portantes des mouvements futuriste 
italien, cubiste français, de nombreux 
abstraits qui vont de Kandinsky à Kup- 
ka et Soldati, de purs poètes de la créa- 
tion picturale tels que Klee et Mird, et 
quelques tachistes du dernier bateau, et 
d'ailleurs excellents lorsqu'ils s'appel- 
lent Riopelle et Vieira da Silva. Les 
futuristes furent par excellence les 
adeptes conscients du dynamisme dans 
la peinture, puisqu'ils le mirent à la 
hauteur d'un dogme essentiel de leurs 
théories, et qu’ils s’en servirent pour 
s'opposer au cubisme qu'ils trouvaient 
statique. Umberto 
Boccioni, Carlo Carrà, Giacomo Balla, 


précisément trop 


Gino Severini sont ici représentés par 
des œuvres majeures qui démontrent au- 
jourd’hui à l’envi que les futuristes 
italiens furent incontestablement les 
premiers à prendre nettement conscience 
des possibilités qui s’offraient à l’art 
s'il se consacraîit à exprimer notre 
«tourbillonnante vie d'acier, d'orgueil, 
de fièvre et de vitesse». Ils posent le prin- 
cipe majeur qui inspirera toutes les 
autres œuvres modernes exposées ici: 
celui du rythme essentiel, le rythme 
devenu peinture lui-même, par le dessin 
et la couleur qui lui sont entièrement 
soumis. Le mouvement modifie l'aspect 
des objets et conduit en peinture à la 
déformation, puis à l’abstraction: un 
point qui se déplace rapidement devient 
un trait. Les futuristes, comme les 
cubistes, en plaçant le spectateur au 
centre du tableau font éclater l’objet afin 
d’en donner les différentes faces et une 
vision prise de l’intérieur. D’autres 
artistes se déclarant abstraits, comme 
Kandinsky ou Picabia, ou refusant 
d'être pris pour tels comme Bazaine et 
Singier, et aboutissant souvent à des 
résultats voisins, renoncent à la représen- 
tation traditionnelle de la nature pour 
s'attacher à évoquer avant tout la situa- 
tion, la réaction de l’homme devant ou 
au milieu de cette même nature. 

Ainsi, de nouveaux et nombreux pro- 
blèmes se sont proposés aux artistes, 
dont beaucoup se sont efforcés de leur 
apporter leurs propres solutions. Les 
œuvres de Robert et Sonia Delaunay, de 
Marcel Duchamp, Duchamp- Villon, 
Jacques Villon, Paul Klee, Hartung, 
Wols et Fritz Winter sont là pour nous 


Wols, L’Inachevée, 1951 
Photo: de Jongh, Lausanne 


Calder 
trouve une autre solution en créant des 


le démontrer magistralement. 


œuvres qui n’évoquent plus le mouvement 
mais sont elles-mêmes animées, tout 
comme Marcel Duchamp fait fonctionner 
sa «Machine optique» sur des plateaux 
de tourne-disques, et Jean Tinguely 
anime son «Relief cinétique» par un 
mouvement d’'horlogerie électrique. 

Les artistes que nous venons de citer sont 
ceux qui nous paraissent avoir joué un 
rôle capital dans cette partie de l’évolu- 
thon de l’art, et l’on ne saurait trop 
insister sur l'importance que revêt 
l'intervention de Wols, trop peu connu, 
et qui est incontestablement à l’origine 
de l’un des mouvements les plus jeunes 
et les plus dynamiques de la peinture 
française actuelle, celui des tachistes. Il 
faut y ajouter encore Fernand Léger, 
dont les œuvres dites de la période dyna- 


Giacomo Balla, Auto en course, 1913 


mique sont d’une parfaite originalité. La 
place nous manque pour nous attarder 
devant les envois de tous les artistes (une 
cinquantaine) qui figurent dans cette 
exposition. Signalons en terminant 
Bram van Velde, Soulages, une sculp- 
ture de Hajdu en aluminium, Maurice 
Estève,uneen plomb d'Henri Laurens, et, 
parmi nos compatriotes, le très bel 
envoi de Walter Bodmer, et ceux de 
Vuillamy, Max von Mühlenen et Char- 
les-Oscar Chollet. Nous ne citons que 
pour mémoire quatre très belles toiles 
de Raoul Dufy, qui sortent un peu 
trop du style général de cette manifesta- 


tion. Georges Peillex 


Chronique genevoise 


Le mois de juillet a apporté à Genève, au 
musée Rath, une grande exposition con- 
sacrée à l’œuvre gravé complet du peintre 
français Jacques Villon. Près de trois 
cents eaux-fortes, burins, pointes sèches, 
aquatintes, lithographies ont permis de 
suivre l’évolution de l'artiste, et de me- 
surer l'ampleur de son talent exception- 
nel. Cet ensemble aura été certainement 
une révélation pour le grand public, qui 
connaît mal encore cet œuvre d’une 
extrême richesse. 

Jacques Villon, petit-fils du peintre- 
graveur Emile Nicolle, se destinait pri- 
mitivement au droit. Mais il abandonna 
bien vite à Paris ses études pour aller 
dessiner chez Cormon. Ses premières 
pages furent pour des journaux satiriques 
tels que «L’assiette au beurre», «Le 
Rire» ou «Gil Blas». Des scènes rapides, 
expressives, à la manière de Daumier ou 
de Lautrec, lui valurent un joli succès. 


Photo: de Jongh, Lausanne 
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Forain, Steinlen influencèrent alors très 
certainement sa manière de voir, sa 
philosophie un peu amère. À la même 
époque, il exécuta également des affiches 
lithographiées au goût du jour. 

Mais bientôt, sous l'influence de quel- 
ques amis et de ses proches, notamment 
son frère le sculpteur Duchamp- Villon, 
et le peintre Marcel Duchamp, Villon 
approfondit son art et crée vers 1911 
«la Section d'Or», qui groupera des 
artistes aussi divers que La Fresnaye, 
Gleizes, Léger, Delaunay, Segonzac, 
Marie Laurencin, etc. Apollinaire suit 
ce groupe avec intérêt et sympathie. De 
telles recherches devaient amener Villon 
tout naturellement un jour à partager 
l'idéal des cubistes, et ce n’est pas sans 
émotion qu'on a pu voir, aux parois du 
musée Rath, comment, lentement, sûre- 
ment, le trait, la taille, le parallélisme 
des hachures ont évolué et mené l'artiste, 
avec une précision rare, des portraits 
délicats et mondains de 1908-1910 aux 
paysages, aux compositions fortement 
architecturées de 1930. 

Entre temps, Villon avait fait la guerre, 
comme Segonzac, dans les services de 
camouflage, puis, pour gagner sa vie, 
gravé à l’eau-forte, entre 1923 et 1930, 
toute une série de tableaux de Cézanne, 
Bonnard, Braque, Gris, Rousseau, etc. 
Les diverses manières de l'artiste étaient 
aisément repérables, à Genève: décom- 
position cubiste des volumes, superpo- 
sition de plans diversement hachurés, 
morcellement du 


sujet en surfaces 


géométriques assemblées, imbriquées, 
noyées dans l'aquatinte, jeux alternés de 
la hachure et du trait sinueux (son por- 
trait de Racine en est un des plus magni- 
fiques exemples), recherches de mouve- 
ments, de couleurs enfin ont contribué à 
faire de l’œuvre gravé de Villon un mo- 
nument absolument unique dans l’art de 
notre temps. En manière de couronne- 
ment, on a pu voir encore les dernières 
lithographies en couleurs que l'artiste a 
exécutées pour l'illustration des «Buco- 
Paul 


A fin de parer aux mollesses éventuelles 


liques», traduction de Valéry. 
de la pierre, Villon a eu recours à des 
constructions imposantes, à un dessin 
anguleux, à des architectures de cou- 
leurs fortement étayées par des épures, 
des repères apparents. Retrouvant la 
symbolique figurative et dramatique des 
grands maîtres du passé, Villon a su 
donner aux vers de Virgile un cadre 
émouvant et majestueux. 


& 
C’est aussi à la gravure que l’Athénée 
avait consacré sa première exposition 
d'été: il s'agissait de douze jeunes 
artistes genevois qui avaient rassemblé 
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Jacques Villon, Ivonne D. de face. 


sèche 


Olga Reiwald, Les deux änes 


Pointe 


Photo: Jean Arlaud, Genève 


Hans Ulrich Saas, Composition 


Photos: Jean Arlaud, Genève 


Bodjol, Pécheurs 
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une centaine d'œuvres dont la qualité, 
la variété, la sûreté ont étonné chacun. Il 
faut sans doute se réjouir de voir l’inté- 
rêét que portent nos jeunes peintres à 
l'eau-forte, au burin, au bois, à la litho; 
l'emploi de ces techniques sera ceriaine- 
ment une expérience enrichissante qui 
peut ouvrir des horizons nouveaux à 
leurs talents. Malheureusement le public 
genevois boude la gravure, d'un abord 
plus sévère, plus difficile que le tableau, 
et semble ne prendre que bien peu de 
plaisir à des expositions de ce genre. 
Il nous faut signaler pourtant ici quel- 
ques envois remarquables, et tout 
d'abord celui d’'Olga Reiïwald, dont le 
talent d'illustrateur n’est plus à discuter 
— encore que l'édition suisse, hélas, n'ait 
jamais eu le courage de faire appel à 
tant d'humour et tant d’audace. L'art 
de cette jeune femme est fait de fantaisie, 
d'un sens poétique profond, et d’un mé- 
tier qui se perfectionne d'année en 
année; il s'exprime au gré de composi- 
tions tantôt cocasses, tantôt dramatiques, 
commentaires savoureux de fables ou de 
proverbes, scènes fantastiques d’un 
théâtre imaginaire, ballets nocturnes que 
l’eau-forte strie de reflets lunaïres. D'un 
tempérament peut-être plus mystique, 
Anne Dottrens a présenté une série de 
cuivres illustrant avec une fougue impré- 
vue, un sens du tragique et une vision 
prophétique rares, les plus belles pages 
de l’ Apocalypse. Quant à Bodijol, il nous 
a donné avec des eaux-fortes au gra- 
phisme nu et intensément expressif, des 
zincographies aux puissantes construc- 
tions verticales et chargées de matières 
précieuses, un témoignage nouveau de 
son besoin de grandeur, une confirmation 
de son style très personnel qui sait con- 
Jérer élégance et dignité aux sujets les 
plus simples. 
Citons encore les lithographies robustes 
de Suter, les pages sensibles, dans le 
goût de Vuillard et Bonnard, de Saas, 
qui a utilisé avec esprit une gamme de 
tons raffinés, les scènes truculentes ou 
mordantes de Jean Ducommun, les mo- 
notypes délicats et subtils de Marino, la 
série de figures fantastiques inventée par 
J. M. Bouchardy et 
pointe ferme, aiguë, un peu inquiétante. 
P.-F.S. 


dessinée d’une 


à Bern 


Hommage à Gonzalez — Eisenplastik 
Kunsthalle, 2.Juli bis 7. August 


In sehr geschickter und sinnvoller 
Weise hat Arnold Rüdlinger die von 
Amsterdam und Brüssel übernommene 


en 


Gesamtausstellung der Eisenplastiken 
Julio Gonzalez in der Berner Kunst- 
halle präsentiert: Gonzalez steht als 
der bedeutendste Eisenplastiker des 
letzten Vierteljahrhunderts im Mittel- 
punkt der Ausstellung. Jedoch wurde 
er nicht als Einzelgänger und merk- 
würdiges Wundertier gezeigt; vielmehr 
wurde seiner Gesamtausstellung unter 
dem Stichwort 
zweite Ausstellung angefügt, die nicht 


«Eisenplastik» eine 


so sehr die Funktion des «hommage», 
wohl aber die der Orientierung über 
die vom Material her verwandten 
Bestrebungen 
Künstler hat. Das Ganze gibt eine Zu- 


anderer europäischer 


sammenfassung grofen Stils, bei der 
einzig zu bedauern ist, da im zweiten 
Ausstellungskatalog, in dem die 43 
Plastiken der 15 europäischen Eisen- 
plastiker verzeichnet und zum Teil ab- 
gebildet wurden, 
phische Angabe, ja sogar auf die Nen- 
Geburtsjahres 


auf jede biogra- 
nung des verzichtet 
wurde. Damit wird dieser ganze zweite 
Teil der Ausstellung fast zwangsweise 
zu einem Dasein in einer Art Zeitlosig- 
keit verurteilt, die den Charakter des 
Urtümlichen, Vorzeitlichen und Primi- 
tiven, den diese Plastik von Material 
und Verarbeitung her nun einmal mei- 
stens hat, noch verstärkt. Denn mehr 
und stärker als bei jedem anderen Ma- 
terial sind beim Eisen die Gestaltungs- 
môglichkeiten begrenzt, weil sie durch 
die Môglichkeiten des uralten Schmie- 
dehandwerks bestimmt werden. (Wo- 
für alles, was auf kunstgewerblichem 
Gebiet durch Kunstschlosser und 
Kunstschmiede in den letzten dreiBig 
Jahren geschaffen wurde, einen recht 
deutlichen Beweis liefert.) 

Gerade vom Handwerklichen her hat 
nun aber Gonzalez die grôBten, erstaun- 
lichsten und schlieBlich auch über- 
zeugendsten künstlerischen Môglich- 
keiten gefunden. DaB Picassos Freund- 
schaft die lange brachliegenden schôp- 
ferischen Kräfte bei Gonzalez lôste, 
steht aufBer Frage. Doch zeigt gerade 
diese Ausstellung, in der etwa ein hal- 
bes Dutzend Frühwerke — getriebene 
Reliefs, Kôpfe, Versuche im Stile Mail- 
lols, alles in den Jahren 1910 bis 1926 
entstanden — zu sehen sind, eine Be- 
schäftigung mit der Metallplastik, bei 
der nicht der GuB, wohl aber der Ham- 
Rolle 
spielte. Gonzalez, der 1876 in Barcelona 


merschlag die dominierende 


geboren wurde und 1942 starb, lernte 
schon während den in Spanien ver- 
brachten Jugendjahren die Metallbear- 
beitung im Goldschmiedeatelier des 
Vaters. Von daher kam dann so viel 
später — Gonzalez begann mit seinem 
eigentlichen Werk erst als über Fünf- 


Julio Gonzalez, La grande trompette, 1932. 
Eisen Photo: Kurt Blum SWB, Bern 
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Schoeffer, Sculpture spatiodynämique. Eisen 
Photo: Kurt Blum SWB, Bern 


Lardera, Sculpture 


zigjähriger — eine handwerklich so sau- 
bere Bearbeitung des Schmiedeisens; 
er schuf aus dem Material heraus eine 
sinnvolle neue Formensprache. Wie 
da bei Gonzalez auch nur das ein- 


fachste Stabeisen gezogen, gebogen, 
gespalten und angesetzt wird — das 
alles ist von einer handwerklichen 
Schônheit, einem Verständnis fürs Ma- 
terial, wie es von allen Späteren nur 
selten erreicht wird. Dazu kommt 
selbstverständlich (aber darüber muf 
an diesem Ort ja nicht mehr geredet 
werden) die künstlerische Potenz die- 
ses eisernen Werkes, die Kraft und 
Lust der Formerfindung, die sich in 
Bern in über 80 prächtigen Plastiken 
und 40 herrlichen, zum Teil farbigen 
Zeichnungen erweist. Mit wieviel Hu- 
mor, welcher Grazie und gelegentlich 
auch mit welch schônem, menschlich 
tief empfundenem und berechtigtem 
Pathos hat Gonzalez Wesenszüge des 
Menschen in seinem schmiedeisernen 
Heer zum Ausdruck gebracht. Die 
Varietät ist aufBerordentlich und er- 
staunlich. Und zu den eindrücklichsten 
Werken gehôren nicht nur die mit 
eisernen Armen den Raum umgreifen- 
den, den Raum schaffenden Figuren, 
(die «Grande Trompette» u. a.), son- 
dern auch die grofe aus Eisenplatten 
geschmiedete Frauenfigur «Montser- 
rat» (1936, aus dem Stedelijk Museum 
Amsterdam) und die thematisch dazu- 
gehôrenden Masken und Zeichnungen. 
Sie sind von antikischer GroBartigkeit. 
Solch menschliche Ausdruckskraft hat 
keiner der anderen Eisenplastiker er- 
reicht. Deshalb war es wohl weise, 
direkt anschlieBend, neben Gonzalez 
keine eigentliche Eisenplastik, sondern 
die schwebenden Drahtplastiken des 
Baslers Walter Bodmer und die wie- 
derum an Drähten wippenden und 
spielenden Zauberbäume des Amerika- 
ners Alexander Calder zu zeigen. Da- 
mit wurde in sehr schôner Weise der 
stabilen Raumplastik Gonzalez’ die der 
mobilen rhythmischen Strukturen der 
jüngeren Richtung gegenübergestellt. 
Freilich hält in diesem Seitenlicht- 
raum aufer Bodmer der Kraft Calders 
herrlichen Blätter- 
Plastiken man etwas mehr Bewegungs- 


(dessen groBen 


freiheit gewünscht hâtte) nur noch der 
Berner Walter Linck stand, der hier ein 
besonders schônes und reizvolles «Mo- 
bile» (224 cm hoch) ausgestellt hat: 
während dessen oberer Teil ruhig und 
majestätisch ausschwingt, setzt es das 
untere, vielteilige Drahtgebilde in das 
schnelle Tick-Tack der Gegenbewe- 
gung. 

In dieser Nachbarschaft verblassen die 
Rôhrenskulpturen des Düsseldorfers 
Kricke — sie wirken hier wie Modelle zu 
Neonrôhren-Reklamen -—, bekommen 
die Figuren des Berliners Uhlmann 
etwas Kartonartiges, Ausgestanztes, 
und T'inguelys « Meta-Mechanische Pla- 
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Pierre Bonnard, Portrait de Bonnard, boxeur, 1935. Privatbesitz Solothurn 


Pierre Bonnard (Aufnahme um 1920) 


stiken» entpuppen sich als das, als was 
wir sie in Basel kennen — als spieleri- 
scher Blickfang für die Schaufenster- 
reklame. 

Im unteren Stockwerk der Berner 
Kunsthalle ist dann wieder geschmie- 
detes Eisen zu sehen. Schwere Brocken, 
wie sie der Spanier Chillida schon im 
Mailänder 


Triennale von 1954 zeigte, dann die 


Spanischen Pavillon der 
sehr schônen, aber fast graphischen, 
geometrischen Skulpturen Jacobsens 
(Paris), Luginbühls eindrucksvolles 
«Element», das halb Gong, halb auf- 
rechtgestelltes Riesenkohlenbecken ist. 
Neben verschiedenen Einzelgängern, 
Isabella Waldberg, Paris 
verschlingungen), Witschi (Bolligen), 
Schoeffer (Paris), dessen Sculpture spa- 


(Rôhren- 


tiodynamique wie das Modell zu einem 
modernen Skelettbau aussieht, und 
Brignonis Frühwerk, der Eisenplastik 
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Photo: Dietrich Widmer, Basel 


von 1931,sind zweifellos am schünsten 
und am eisenmäfigsten die Komposi- 
tionen von Lardera (Paris) aus recht- 
winklig zueinander gestellten Eisen- 
platten, die am Aufenrand gezahnt, 
innen aber ausgehôühlt sind, und die 
surreal-zoomorphen geschmiedeten Ei- 
sengebilde Robert Müllers. — Wegen 
des Dockerstreiks trafen die englischen 
Stücke (von Chadwick, Clarke und 
Thornton) mit Verspätung ein, so daB 
sie für diesen Bericht ausfielen. m.n. 


Basel 


Pierre Bonnard 
Kunsthalle, 28. Mai bis 17.Jul 


Für Basel, das im Gegensatz zu Win- 
terthur und Zürich, zur Kunst Bon- 
nards ein eher distanziert abwartendes 
Verhältnis hat, war eine umfangreiche 
Bonnard-Ausstellung, acht Jahre nach 
dem Tod des Malers, zweifellos ein Er- 
eignis. Da es sich dabei um die Ver- 
wirklichung eines anggehegten Wun- 
sches» handelte, der durch die Mit- 
beteiligung an der von Mailand aus- 
gehenden Wanderausstellung (Basel- 
Nizza) nun weniger kostspielig môglich 
war, wurde an der Vernissage am 
Pfingstsamstag mehrfach betont. Die 
Ausstellung umfafite im ganzen 173 
Nummern; davon gehôrten zwei den 
beiden kleinen, dekorativen plasti- 
schen Werken (so die gar jugendstilige 
Tischdekoration 1904/05), 98 den Ge- 
mälden, und der Rest verteilte sich auf 
Gouachen, Zeichnungen und das gra- 
phische Werk. Rund zwei Drittel der 
Bilder waren vorher in Maiïiland zu 


sehen; ein Drittel kam aus schweize- 
rischem und ausländischem Privat- 
besitz neu dazu. Zweifellos gaben die 
Dazugekommenen — es sind in erster 
Linie kleine, intime Kabinettbildchen 
aus den neunziger Jahren ((Passante», 
1894, Das «Déjeuner sous la lampe» 
von 1897, «Nu au miroir» 1909, zwei 
Mädchen im Spiegelbild erfaBt und 
durch deren Rahmen auch gefalit) — 
ein paar neue leuchtende Akzente in 
die bereits in Mailand gesammelte Aus- 
wahl. Schôün war auch, daB aus der 
Zürcher Sammlung Weber «Le Sou- 
lier» («Femme aux bas noirs») von 
1905 und aus der Sammlung Hahn- 
loser die «Carafe provençale» von 1915 
und «La meule» von 1915/16 und aus 
Solothurn das «Selbstbildnis als Boxer), 
um 1935 (alles Bilder, die von der gro- 
Ben Bonnard-Ausstellung im Zürcher 
Kunsthaus 1949 noch in bester Erinne- 
rung sind) dazu kamen. Doch kann 
nicht verschwiegen werden, daB eine 
ganze Anzahl bedeutender Haupt- 
werkespürbar fehlten: die «Famille Ter- 
rasse», ferner dann aus der Sammlung 
Hahnloser das «Palais de glace» 1898, 
die prachtvolle «(Lanappe aux carreaux 
rouges» («Mme Bonnard et son chien 
Dingo») von 1910/11 und dann beson- 
ders die «Promenade en mer, La fa- 
mille Hahnloser» von 1924/25 sowie 
das herrliche Bild des (Nu dans le 
bain», das 1947 als Teil der «Collec- 
tions de la Ville de Paris» seine Rund- 
reise durch verschiedene Schweizer 
Städte machte. 

Der Basler Kunstverein hätte viel- 
leicht, um das grofe und zweifellos 
längst fällige Bonnard-Début in Basel 
durch repräsentative Werke môglichst 
kraftvoll zu machen, mit der Erfüllung 
des «langgehegten Wunsches» noch ein 
wenig zuwarten sollen — mindestens so 
lange, bis die im Juni/Juli 1955 vom 
Musée d’Art Moderne in Paris ange- 
zeigte grofe Ausstellung der «Nabis» 
vorbei und somit bedeutende Bilder 
wieder frei gewesen wären. Die in Basel 
gezeigten sechs Spätwerke ersetzten die 
fehlenden nicht vüllig, da sie in ihrer 
Altersbuntheit doch nur zum Teil die 
letzte Schônheit erreichten, in der Bon- 
nard nur noch in farbig oszillierenden 
Flecken malt, die vom Gegenstand 
längst abgelôst und befreit sind. Dañ 
diese Bilder wegen der Blockierung des 
gesamten Bonnard-Nachlasses durch 
den noch immer nicht entschiedenen 
ErbschaftsprozeB einen gewissen Rari- 
tätswert haben, soll unbestritten sein. 
Immerhin zeigte schon die Zürcher 
Ausstellung 1949 sechs Werke der letz- 
ten Jahre. 

Trotzdem ist zu hoffen, da durch diese 
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groBangelegte Ausstellung die längst 
fällig gewesene Bekanntmachung Bon- 
nards in Basel zu einem auch in bezug 
auf die Sammlungen fruchtbaren Kon- 
takt geführt habe. m. ne 


Theaterbau von der Antike bis zur 
Moderne 
Mustermesse Halle 2b, 
12.Juni bis 10.Juli 


Anläfilich der fünften Darmstädter 
Gespräche über Theaterfragen wurde 
von Dr. Hans Werner Hegemann eine 
Ausstellung mit Theaterbauten von 
der Antike bis zur Gegenwart zusam- 
mengestellt. Dank der Initiative eines 
vom Vorstand der Theatergesellschaft 
gebildeten Ausschusses war diese 
Schau als Leihgabe der Stadt Darm- 
stadt in der Basler Mustermesse als 
Diskussionsgrundlage für den in Aus- 
sicht stehenden Theaterneubau zu 
sehen. Die Ausstellungsgestaltung be- 
sorgte in Basel wie in Darmstadt der 
Architekt und Bühnenbildner Roman 
Clemens. 

Um die Diskussion in Basel ferner 
zu fôrdern, wurde anschlieBend an die 
Darmstädter Ausstellung eine von 
Armin Hofmann und André Perrottet 
aufgebaute Sonderschau gezeigt: je 
eine Auswahl von Projekten für ein 
Kulturzentrum und für ein Theater 
auf dem Sommercasino-Areal sowie 
einige neue Theaterbauten in der 
Schweiz. — 

Wie stellt sich nun heute das Problem 
des Theaterbaues? Welche Einsicht 
gewinnen wir aus der modernen Abtei- 
lung dieser Ausstellung? Oder anders 
gefragt: Zu was für einem Resultat 
muB die Diskussion um ein neues Thea- 
ter auf Grund des vorhandenen Mate- 
rials führen ? 

Drei Gesichtspunkte lassen sich er- 
kennen: Das Theater richtet sich an 
alle, an eine Gesellschaft, die keine 
Rangunterschiede kennt; damit fallen 
bei fast sämtlichen Vorschlägen Logen, 
Ränge und dergleichen weg. Das Ge- 
stühl wird zur kompakten Reihung der 
Sitze auf einer leicht ansteigenden 
Ebene. Ferner bedingen die neuen Auf- 
führungsmethoden mit der Tendenz 
zum raschen Szenenwechsel, raum- 
gestaltender Lichtführung und die 
Verwendung einer plastisch-realen Sze- 
nerie an Stelle gemalter Leinwand- 
kulissen sehr groBe Bühnenflächen und 
viel Aufwand an technischer Maschi- 
nerie. Jeder Aufführungsstil mul müg- 
lich sein, was praktisch zwei Raum- 
formen bedingt, das «Guckkasten- 
theater » und das «cRaumtheater». Einer 
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Entwurf für ein Stadttheater in Basel. Projekt: F. Vischer & G. Weber, Architekten BSA, 
Photos: E. Balzer, Basel 


Basel, und Max Bignens, Basel. Disposition als Raumbühne 


variablen Zone zwischen Bühne und 
Zuschauerraum, der Beziehung zwi- 
schen diesen Raumteilen überhaupt, 
wird grofe Bedeutung beigemessen. 
Wie mir scheint, wird die üblich ge- 
wordene Unterscheidung von Guck- 
kastenbühne und Raumbühne dem 
beziehungsvollen Geschehen zwischen 
Bühne und Zuschauer, zwischen Sen- 
den und Empfangen, nicht gerecht 
werden. Ein môglichst gleicher Sicht- 
winkel von allen Plätzen für die Raum- 
und auch für die Guckkastenbühne ist 
meist alleiniger Ausgangspunkt für die 
Anordnung der Bestuhlung. Genügt 
das, um die Gemeinschaft der Zu- 
schauer zu formen, die «Theaterge- 
meinde» sinnvoll zu strukturieren ? 
Und genügt die Wegnahme der Pro- 
sceniumswand allein, um an Stelle des 
flächenhaften Bildes in der Ebene des 
Bühnenrahmens die Verkôrperung im 
Raum zu ermôglichen? Ist es nur der 
technische Aufwand, der simultane 
Darstellung des innern und äubern 
Geschehens erlaubt? Werner Simon 
schreibt dazu in «Baukunst und Werk- 
form», Heft 4, 1955: «Will das Theater 
noch seinen Ort bewahren, angesichts 
der zunehmenden Bildüberfrachtung, 
muB seine $Szene so einfach wie müg- 
lich sein. Der Schauspieler, und nur er, 
gehôrt in den Mittelpunkt, da er das 
Wort mit Stimme und Leib verkün- 
digt. Will das Theater noch etwas aus- 
sagen, mu sein Ort sein eigener sein. 
Es darf sich den Film, wie es weit- 
gehend schon geschieht, nicht über- 
stülpen lassen. Es mul zu reinem Spiel 
zurückkehren, mul den Spieler Leib 
werden lassen im Leib der Zuschauer- 
gemeinde, muB zum Kôrper werden, 
d.h. Begegnung vermitteln von Person 
zu Person.» 


Disposition als Guckkastenbühne 


Entwurf für ein Stadttheater in Basel. Pro- 
jekt: Otto H.Senn, Arch. BSA, Basel. 
Raumbühne mit differenzierter Bestuhlung 


Dabei überlegt man sich, wieweit die- 
sem Bestreben die Guckkastenbühne 
überhaupt noch dienlich ist und wie- 
weit sie einfach ein Hindernis für eine 
emdeutige Theaterform darstellt. Die 
Guckkastenbühne als Einbauelement 
bedingt eine ganz bestimmte Bestuh- 
lung und wirkt deshalb derart raum- 
bestimmend, daB sie auch bei Raum- 
bühnenanordnung immer noch gegen- 
wärtig ist. Das Resultat ist eine Art 
Kombimôbel, mit dem sich alle Epo- 
chen, die gegenwärtige und die vergan- 
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Ausstellungen 


Ascona 


Basel 


Fribourg 


Genère 


Lausanne 


Luzern 


La Sarraz 


Schaffhausen 


Thun 


Winterthur 


Galleria d’Arte 


Galerie Beyeler 


Galerie Verena Müller 


Musée d’Art et d'Histoire 


Athénée 


Galerie Georges Moos 


Galerie Motte 


Musée cantonal des Beaux-Arts 


Galerie Bridel et Nane Cailler 


Galerie Paul Vallotton 


Kunstmuseum 


Galerie an der Reuñ 


Galerie Rosengart 


Château 


Museum Allerheiligen 


Kunstsammlung 


Kunstmuseum 


Galerie ABC 


Künstlergruppe Augsburg 


Roland Werro — Ed. Bircher 


Maîtres de l’art moderne 


Maurice Barraud 


Trésors de Fribourg 


La femme dans la peinture, vue par des 
artistes français et suisses 
Maîtres de la peinture contemporaine 


L’Art animalier à travers les siècles 


Le mouvement dans l’art contemporain 


La vigne, la vendange et le vin dans la 
gravure contemporaine 


Edouard Vuillard 

Ikonen und Skulpturen aus Luzerner Privat- 
besitz 

Otto Abt — Charles Hindenlang 

Franzôüsische Meister des 20. Jahrhunderts 

Maîtres de l’estampe japonaise (17°-18° siècles) 

Max Ueblinger 


Künstler der Westschweiz 


Die Privatsammlung Oskar Reinhart 


Hans Erni 


15. Juli — 15. Aug. 


15. Aug. — 15. Sept. 


10. Juni — 10. Sept. 
18. Aug. — 14. Sept. 


20 août — 11 sept. 


23 juillet — 31 août 


1 juillet — 31 août 
30 juin — 30 sept. 


24 juin — 26 sept. 


2 août — 31 août 


27 juillet — 3 sept. 


7. Aug. — 9. Okt. 


30. Juli — 28. Aug. 


27. Juni — 17. Sept. 


Le 


19 juin — 20 août 


31. Juli — 11. Sept. 


3. Juli — 21. Aug. 


21. Aug. — 20. Nov. 
27. Aug. — 30. Sept. 


16. Juli —- Ende Aug. 
12. Juni — 28. Aug. 
11. Juni — 28. Aug. 
26. Juli — 6. Sept. 


7. Juli - 27. Aug. 


20. Aug. — 17. Sept. 


Zürich Kunsthaus Moderne Kunst in den USA 
Graphische Sammlung ETH Schweizerische Graphik seit Hodler 
Kunstgewerbemuseum Volkskunst aus Graubünden 
Galerie Beno Lithographien von Braque, Léger, Miro, Kerg, 
Matisse, Chagall, Baumeister 
Wolfsberg Maurice Barraud 
Orell Füfli Elsa Burckhardt-Blum 
Zürich Schweizer Baumuster-Centrale Ständige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung 


SBC, TalstraBe 9, Bôrsenblock 


BESICHTIGEN 
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ständig, Eintritt frei 
8.30 — 12.30 und 
13.30 — 18.30 
Samstag bis 17.00 


FE BENDER/ZÜRICH 


OBERDORFSTRASSE 9 UND 10 / TELEPHON 343650 


SIE MEINE 


AUSSTELLUNG IN DER BAUMUSTER-CENTRALE ZÜRICH 


genen, aber keine ganz richtig, be- 
schwôren lassen. Geht es nicht ein- 
facher ? 


Das Ausstellungsmaterial gab keine 


Anbhaltspunkte, um hier klärend zu' 


wirken. Gegenüber der historischen 
Abteilung, die, immer das Typische 
streifend, in logischer Folge die Ent- 
wicklung aufzeigte, wirkte die moderne 
eher lückenhaft, bestand sie doch 
hauptsächlich aus der Darstellung des 
Theaterbaues, wie er sich heute in 
Deutschland zeigt. Ergänzend kamen 
einige Projekte aus der Schweiz dazu 
sowie die Arbeiten von Perret, Gropius, 
Norman Bel Geddes, Huiska, Strizic, 
Schlemmer, Oskar Strnad, Weininger 
und Mies van der Rohe. Was aber 
fehlte, um die gezeigten Vorschläge 
mit ihrer grofien technischen Appara- 
tur zu ergänzen, seien es nun Raum- 
oder Guckkastentheater oder beides 
zusammen, waren Theater, die bewufit 
oder durch Umstände bedingt sich mit 
einem Minimum an technischem Auf- 
wand begnügen, wie z.B. Freilicht- 
bühnen, das «Theatre in the Round» 
der Amerikaner, das lediglich mit 
einem raffinierten Beleuchtungssystem 
arbeitet, das Projekt von Wright oder 
dann die in ihrer Schlichtheit sympa- 
thischen kleinen Theater Oberitaliens. 
Gerade ein paar solcher Beispiele wä- 
ren deshalb interessant gewesen, weil 
sich in ihnen das Problem am anschau- 
lichsten stellt. 

Basel wird es nicht leicht haben in sei- 
ner Entscheidung für ein neues Thea- 
ter. Auch auf Grund dieser Ausstellung 
nicht. Der Vorschlag von Ernst K. 
Burckhardt, eine Studienbühne zu 
bauen und mit ihr praktisch zu expe- 
rimentieren, wäre wohl wert, einmal 
realisiert zu werden. Vielleicht würde 
sich dann erweisen, daf Theater als 
Kammerspiel für unsere Zeit das rich- 
tige ist. Tr. q. 


Maitres de l’art moderne 

Galerie Beyeler, 10. Juni bis 

31. August 
Die Galerie hat diesmal 
eine Sommerausstellung zusammenge- 
bracht, mit der sie alles, was sie bisher 
schon an Erstaunlichem geboten, noch 
einmal überbietet. An die 60 Bilder, 
von denen die meisten die Bezeich- 
nung «Meisterwerk» wirklich verdie- 
nen, 28 Künstlernamen von Auber- 
jonois bis Utrillo, ein illustrierter grofs- 
formatiger Katalog, in dem allein 6 
Bilder farbig wiedergegeben sind, das 
Ganze eine Repräsentation in breiten, 


Beyeler 


mächtigen Museumsrahmen, die die 
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René Auberjonois, Les peintres français, 
1941 


Intimität der vier kleinen Galerie- 
räume fast zu sprengen droht. Beson- 
ders schôn und fünffach schôn ist Klee 
vertreten (u.a. mit dem reizenden 
«Gestirnen über bôsen Häusern», 
1916), erstaunlich vielfältig Picasso 
vorhanden mit einem prächtigen Spâät- 
werk — dem rauchenden Zouaven von 
1953 und dem auBerordentlich schô- 
nen Stilleben «Crâne de mouton» 1939, 
in dessen bedrohlicher Düsterkeitschon 
die ganze Kriegszeit mitschwingt. Von 
Rouault ist das bekannte grofe Werk 
«Le christ aux outrages», 1938, ausge- 
stellt, dazu frühe und mittlere Werke. 
Wir kônnen nicht alles aufzählen, was 
hier an Schônem zu sehen ist — nur auf 
ein paar auBerordentliche Dinge hin- 
weisen. Dazu gehôren zweifellos Tou- 
louse-Lautrecs «Au pied .de l’écha- 
faud», 1893, die prächtige Reïhe früher 


Utrillos, das Porträt des Malers Sur- 


vage von Modigliani, eine von Seurat 
gezeichnete Kutsche und dann die bei- 
den, von einem besonderen Zauber um- 
gebenen Bilder: Auberjonois «Les 
peintres français» oder «Pissarro pré- 
sente à Cézanne un jeune peintre» 
(1941), ein Hommage à Cézanne, über 
dem das Geheimnis waltet, wer der 
junge Malersein kônnte.R. A.schweigt 
sich aus — und so vermutet man nur, 
der scheue junge Mann sei Bonnard 
gewesen. Das andere Bild ist noch un- 
gewôhnlicher in seiner Art — Redons 
Porträt von Jeanne Chaire (1903), ge- 
heimnisvoll nicht in seiner Ikonogra- 
phie, wohl aber in der Art des Aus- 
drucks und dem eigenartigen Schwebe- 
zustand zwischen der vordergründigen 
Frische und Unbefangenheit der Male- 
rei (die in allen Details von stilleben- 
haftem Zauber ist) und der schwer zu 
erratenden Bedeutung, die sie aus- 


sprechen soll. mn. 


Arbon 


Kinder und Künstler 
SchloB, 2. bis 24.Juli 


Mag es an sich befremden, Kinder- 
zeichnungen und Arbeiten von Künst- 
lern nebeneinander ausgestellt zu 
sehen, so war diese Kombination der 
Arboner Schau nicht nur nicht gefähr- 
lich, sondern eher fürdernd; denn was 
beispielsweise ein durch Zürcher- 
Kunsthaus-Ausstellungen verwôhnter 
Betrachter beim Besuche dieser bun- 
ten, vielfältigen Kollektion im Arboner 
Schlof leicht vergessen haben mochte, 
wiegt manche Ungereimtheit ohne 
weiteres auf: nämlich, dafi dieses 
Bodenseestädtchen daran ist, sich ein 
Kunstpublikum zu schaffen. Die Idee, 
Schülerarbeiten aus den thurgauischen 
Sekundarschulen mit Bildern, Blättern 
und Mosaiken einer recht grofien Zahl 
schweizerischer und ausländischer Ma- 
ler zusammenzubringen, hatte also ein 
Doppeltes für sich: zum ersten ver- 
grôBerte sich durch die gezeigten Kin- 
derzeichnungen die zu erwartende Be- 
sucherzahl wie von selbst, zum andern 
unterstützte die thurgauische Erzie- 
hungsbehôrde auch finanziell die Môg- 
lichkeit, zum erstenmal einen Quer- 
schnitt durch die im Zeichnen gelei- 
stete Arbeit der 
sehen zu kônnen. Albert Graf-Bour- 


Sekundarschulen 


quin ist es schlieBlich zu danken, daB 
die ausgestellte Auslese von gut hun- 
dert Schülerarbeiten (die, erweitert, 
als Wanderausstellung im Thurgau 
vorgesehen ist) sich mit den über hun- 
dertfünfzig Kunstwerken in artiger 
Weise in Einklang bringen lieB. age. 


Slutitgarter 
Hunstchronik 


Die erste Jahreshälfte bot eine Fülle 
beachtenswerter Ausstellungen. Das 
Kunstgebäude beherbergte die von der 
Stiftung Pro Helvetia veranstaltete 
Wanderschau «Schweizer Graphik», 
aufgebaut von Erwin Gradmann, z.T. 
aus Beständen der Graphischen Samm- 
lung der ETH Zürich, und eingeleitet 
mit einer verständnisvollen Ansprache 
des Konsuls Greutert. DaB ein Berufe- 
ner am Werk war, erkannte man an 
der Auswahl der jeweils mit besonders 
bezeichnenden Werken herangezoge- 
nen 14 Künstler als Repräsentanten 
der Hauptstrômungen in der Schweiz, 
unter denen man nur auch Vertreter 
der «Konkreten Kunst» vermifte. 
Man sah eine Reïhe auch in Deutsch- 
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land wohlbekannter und hochge- 
schätzter Persônlichkeiten aus der äl- 
testen Generation, wie Auberjonois, 
Barraud, Pauli, und aus der Generation 
der 50jährigen, wie Carigiet, Hunziker 
u.a.m., dazu so manche hier noch viel 
zu selten gezeigte: Walter Bodmer und 
Brignoni, deren Schaffen mit am stärk- 
sten interessierte, Hans Fischer, dessen 
sprühender Phantastik das Umschlag- 
bild des Katalogs entnomimen war, 
und als jüngsten Dalvit. 

Die Schau im Kunstgebäude «Junge 
Maler stellen aus») entsprang einem 
nachahmenswerten (Gedanken des 
Kunstvereins: der Offentlichkeit vor- 
zuführen, was sich im Nachwuchs an 
hoffnungsvollen Begabungen regt. Sie- 
ben in den Zwanziger Jahren Stehende, 
ausgebildet an der Stuttgarter Akade- 
mie, zeigten Malereien, Graphiken und 
Keramiken. Alle sind noch in der Ent- 
wicklung begriffen, weisen z.T. Ein- 
flüsse auch von Klee und Picasso auf, 
aber zugleich schon das Betreten eige- 
nen Wegs in jugendlicher Frische. Die 
Keramiken Friedrich $Siebers zeichnen 
sich durch Kühnheit aus, die Lithos 
Robert Fôrchs durch feinsinnigen for- 
malen Aufbau alltäglicher ‘Gegen- 
ständlichkeit. Als bereits am stärksten 
ausgeprägte Persônlichkeiten traten 
Peter Grau und Winfried Gaul hervor, 
Grau mit formbeherrschten Graphiken 
und Malereien von oft hintergründiger 
Gaul, 
Gestalten zugewendet, nur mit Bildern, 


Phantasie, gegenstandslosem 
in denen eine Wandlung von konstruk- 
tivem zu elementar-dynamischem, den 
Ausdruck in die Farbe verlegendem 
Schaffen sich auswirkt. 

Der Kunstverein bot noch eine Son- 
derausstellung für-einen zu Unrecht in 
Vergessenheit Geratenen, dessen Wer- 
ke einst auch in deutschen Museen hin- 
gen: Rudolf Levy, geboren 1875 in 
Stettin, ein Opfer des «Dritten Reichs». 
Wie seinem Jugendfreund Purrmann 
war auch ihm das entscheidende Erleb- 
nis die Kunst von Matisse, der ihm 
1926 die Leitung seines Schülerateliers 
anvertraute. Doch war Levy kein un- 
schôpferischer Nachahmer des gro$en 
Franzosen. Errungene und behauptete 
Selbständigkeit spricht aus seinen 
Bildnissen, Stilleben und Landschaf- 
ten, am reinsten wohl aus den kurz 
vor der Verhaftung in Italien entstan- 
Ischia-Landschaften, deren 
xroBzügigkeit Levys Wort erhellt: 


denen 


«Je simplifie pour me personnifier.» 

Das von Dr. Thierfelder geleitete Zn- 
stitut für Auslandsbeziehungen hält im 
Kunsthaus Sonnenhalde wechselnde 
Ausstellungen von Künstlern aus allen 
Erdteilen ab. Der Wert dieser Veran- 
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staltungen liegt stets in dem Beweis 
lebendiger Anteilnahme an den Kultu- 
ren selbst der fernsten Länder, mit- 
unter auch in der Eigenbedeutung 
einer Schau, wie unter den letzten 
Darbietungen — zwei heute in Europa 
lebende indische Maler, eine Maler- 
gruppe aus Südwestafrika, Kopien aus 
mittelalterlichen Wandmalereien Ju- 
goslawiens — bei der dritten. Der Bil- 
dersehmuck der kurz nach 1300 erbau- 
ten Marienkirche in Prizren wurde bei 
ihrer Wiederherstellung nach dem 
Krieg unter der Môrtelschicht ent- 
deckt. Der griechisch-orthodoxen The- 
matik gemäl über Innenraum und 
Vorhalle (hier mit Bildnissen der kô- 
niglichen Stifter) verteilt, wandelt er 
die Überlieferung aus Byzanz in eigene 
Prägung ab. Hauptmeister war, laut 
Inschrift am Bau, Astrap, der Gründer 
der Milutinschen Malerschule. Photos 
der architekturverbundenen Wand- 
malereien begleiteten die mit minu- 
tiôser Vollendung in OriginalgrôBe aus- 
Aus- 


geführten Kopien wichtiger 


schnitte. Die Ausstellung schenkte 
eine wertvolle Bereicherung unserer 
Kenntnis einer schwerzugänglichen, 
durch groBzügige Vereinfachung dem 
heutigen Formempfinden entgegen- 
kommenden Kunst. 

Die 21. Auktion des Stuttgarter Kunst- 
kabinetts — 18. und 19. Jahrhundert, 
internationale moderne Kunst, als Ab- 
schluf frühe chinesische Bronzen -— 
brachte zwar keine Sensationen wie 
die vorige der Sturm-Sammlung Nell 
Walden, hielt aber ein gutes, teilweise 
sogar hohes Niveau. Courbet, Redon, 
Corinth, die Maler der Brücke, Beck- 
mann, Hofer, Marc, Macke, Gleizes, 
Jawlensky, Utrillo waren mit Werken 
von Rang vertreten, die auch als solche 
gewertet wurden. Den hôchsten Preis, 
67000 DM, erzielte ein noch ziemlich 
frühes Stilleben Cézannes, Klees gro- 
Bes Ôlbild von 1939 «Am Nil» 35000 
DM. Munchs Litho «Das kranke Mäd- 
chen» stieg auf 11000 MD, während 
das auf dem Katalogumschlag farbig 
abgebildete Ôlbild Kokoschkas 
«Clown mit Hund» von 1949 zum Aus- 
rufpreis von 20000 DM abging. | 
Noch einen kurzen Hinweis auf das 
nahe -Ulm, wo das Museum eine Aus- 
stellung Vordemberge-Gildewarts ver- 
anstaltete, den Max Bill an seine 
«Hochschule für Gestaltung» aus Am- 
sterdam berufen hatte. Da Hans Curjel 
im Januarheft die gleiche Schau in 
Kôln eingehend gewürdigt hat, bleibt 
hier nur zu erwähnen, da Vordem- 
berges edle und reine, von feinster 
Sensibilität und strengster Disziplin 
zeugende Kunst bei allen Besuchern 


tiefen Eindruck hinterlief und ïhre er- 
zieherische Wirkung nicht verfehlen 


wird. 

Hauptereignis für Stuttgart war der 
Wettbewerb für das künftige Heim 
des Landtags Baden-Württemberg. Das 
Ausschreiben machte als wünschens- 
werte Lüsung geltend eine architekto- 
nische Verbindung des Landtags mit 
der Wiederherstellung des im Inneren 
vôllig zerstôrten, im ÂuBeren teilweise 
schwer beschädigten Neuen Schlosses, 
lieB jedoch auch die Môglichkeit ande- 
rer Lüsungen offen.Je zur Hälftehielten 
sich die aus Westdeutschland ein- 
schlieBlichBerlins eingesandten 67 Ent- 
würfe an die Grundidee des Ausschrei- 
bens, die ohne einen weder dem Land- 
tag noch dem Neuen SchloB zuträgli- 
chen Kompromif nicht zu verwirkli- 
chen ist, oder sahen sie einen Neubau 
für den Landtag vor. Für diese in jeder 
Hinsicht glücklichere Lüsung entschied 
sich das Preisgericht mit seinem Ar- 
chitektengremium von Rang: den Pro- 
fessoren Esterer und Ruf aus München, 
Gutbier aus Stuttgart, Hillebrecht aus 
Hannover, der den Vorsitz führte, 
Stadtbaumeister A. H. Steiner aus 
Zürich und Regierungsbaudirektor 
Linde aus Freiburg. Der 1. Preis wurde 
einstimmig dem Entwurf von Peter 
von Seidlein, München, und Ulrich von 
Altenstadt, Essen, zugesprochen, der 
auch die besten anderen Projekte 
(2. Preis: Wolfgang Hirsch und Alfred 
Bohne, Karlsruhe, 3. Preis: Wassili 
Luckhardt, Berlin, usw.) als städte- 
bauliche und künstlerische Lôsung 
überragte. Grundzüge: Errichtung des 
Landtagsgebäudes als groBzügige Ein- 
heitsanlage mit Untergliederung in 
Parlament- und Bürobau auf dem Ro- 
sengartengelände gegenüber dem Gro- 
Ben Haus des Staatstheaters — Durch- 
führung einer Grünanlage vom Land- 
tag bis zur Planie längs der Neckar- 
straBe auf dem Gelände der im Krieg 
vernichteten ehemaligen Hohen Karls- 
schule — Wiederherstellung des Rosen- 
garten- und des Karlsplatzflügels des 
Neuen Schlosses mit noch zu ermitteln- 
der Verwendung ihrer Räume — Erhal- 
tung der Hauptfassade des Neuen 
Schlosses im Ehrenhof als vor dem 
Zerfall gesicherte Ruinenkulisse und 
Mahnmal (wie z.B. der Ottheinrichs- 
bau des Heidelberger Schlosses.) Das 
Preisgericht hat die Weiterbearbei- 
tung des Entwurfs zwecks Ausführung 
nachdrücklich empfohlen. Wird dieser 
Rat angesehener Sachverständiger, 
wie zu erhoffen ist, befolgt, so wird das 
Stadtbild Stuttgarts kein wertvolles 
Erbstück der Vergangenheit einbüfen, 
weil das Gesicht des Neuen Schlosses 


am Ehrenhof und damit das Gesicht 
des SchloBplatzes für alle Zeiten be- 
wahrt bleibt. Und wird gewinnen: eim 
dem Geist der Gegenwart entwachse- 
nes Heim des Landtags, das ein ebenso 
gültiges Dokument der Demokratie 
sein wird, wie das Neue Schlof ein Do- 
kument des fürstlichen Absolutismus 
ist. Hans Hildebrandt 


Pariser Hunstchronik 


Die Freilichtausstellung der Gruppe 
Espace im Park von $St-Cloud gab das 
gewünschte überzeugende Bild einer 
werdenden Synthese Architektur-Pla- 
stik-Malerei noch nicht. Es wurde von 
den Organisatoren dieser Ausstellung 
ein sehr aufschluBreicher Fehler be- 
gangen, indem sie diese Schau abstrak- 
ter Kunst inmitten einer Messeausstel- 
lung plazierten. Ursprünglich sollte die 
sogenannte «Æxposition des matériaux 
et de l'équipement du bâtiment et des 
travaux publics» — einem idealistischen 
Plane entsprechend — eine eigentliche 
franzôsische Triennale werden. Das 
Resultat beweist aber, dal es nicht 
genügt, in einer materiell schwerbe- 
frachteten Ausstellung einige moderne 
Konzepte zu verteidigen, daB es viel- 
mehr gilt, diese Auffassung mit der 
nôtigen moralischen Autorität gegen- 
über den Geldgebern auch durchzu- 
setzen. 

Die Freilicht-Plastiken und Freilicht- 
Bilder der Gruppe Espace gerieten 
hier also in unmittelbare Nachbar- 
schaft mit bunten Mefeständen, und 
es wurde schwer, zu unterscheiden, 
wo die merkantile Buntheit aufhôrte 
und die künstlerische Polychromie an- 
fing. Wenn auch die Plastiken von 
Fernand Léger, Hans Arp, Antoine 
Poncet und anderen Künstlern den 
Abstand zur nachbarlichen Jahr- 
marktsproduktion fraglos wahrten, so 
war er doch bei anderen Arbeiten der 
Gruppe nicht ganz so ausgesprochen. 
Sicherlich sind die Bestrebungen der 
Gruppe Espace zu unterstützen (der 
Verfasser gehôrt ihr selbst an); doch 
wogegen wir uns hier wenden môchten 
sind manche Übertreibungen. Es ist 
irreführend, dem Publikum einreden 
zu wollen, daB der Entwicklung der 
Kunst ganz neue Bahnen erschlossen 
wurden, weil ein abstrakter Künstler, 
der sich während Jahrzehnten auf ein 
vertikal-horizontales  Kompositions- 
system spezialisiert hatte, heute plôtz- 
lich die Diagonale entdeckt. (Theo van 
Doesburg hat diesen Übergang schon 
vor dreiBig Jahren vollzogen.) Im Falle 


des 50 Meter hohen «Spatio-dynami- 
schen Turmes» von Schæffer war die 
Diagonalverstrebung übrigens ausrein 
konstruktiven Gründen notwendig. 
Daneben kann man sich fragen, was an 
diesem recht schôünen Eisengerüst von 
Schæffer speziell räumlich-dynamisch 
sein soll und warum dieser «Singende 
Turm» sich auch noch mit dem 
welterschütternden Adjektiv «elektro- 
nisch» schmückt. DaB dies und manch 
ähnliches heute in weiten Kreisen sehr 
ernst genommen wird, geschieht 
hauptsächlich aus Mangel an einem 
natürlich differenzierten Kunstgefühl 
und auch aus Mangel an Humor. Da 
das Publikum dazu als ohnehin unver- 
ständig behandelt wird und zum Teil 
bereits selbst davon überzeugt wurde 
— wenn es nicht prinzipiell ablehnend 
allem Modernen gegenübersteht —,ist es 
schlieBlich bereit, nicht nur die echten 
Neuschôüpfungen sondern auch allen 
Intellektualismus  heutiger Kunst- 
theorien als tiefere, unerreichbare 
Wahrheit zu betrachten. 

So ist es eine Geschichtsfälschung, 
wenn die Gruppe Espace schliefilich 
selber daran glaubt, sie hâätte den 
Raum überhaupt erst entdeckt, als ob 
nicht ein Bernini oder, am andern 
Ende der künstlerischen Môglichkei- 
ten, die arabischen Architekten mit 
solchen Begriffen vertraut gewesen 
wären. Es gilt heute vielmehr, das 
Gefühl des Raumes wieder in unsere ge- 
genwärtige Situation zu tragen und die 
Aufgaben und Begrenzung der abstrak- 
ten Kunstschaffend zu erkennen. 
Wenn uns die Ausstellung «Espace» zu 
viel Idealismus und zu wenig Talent 
bot, so kann man in den beiden 
Picasso-Ausstellungen im Musée des 
Arts Décoratifs und in der Bibliothèque 
Nationale das Gegenteil erfahren. Alles 
ist hier naïve ursprüngliche Kraft, und, 
so paradox es erscheint, bei den gegen- 
sätzlichen Arten, 
malt, kann man die Eigenart seines 


in denen Picasso 


Schaffensprozesses nicht besser defi- 
nieren als er selbst: «Je n’évolue pas, 
je suis.» Diese beiden Ausstellungen 
wurden bei Anlaf des ungefähren Zu- 
sammentreffens 75. Geburts- 
tages und seines 50jährigen Schaffens 
in Paris veranstaltet. Das Musée des 
Arts Décoratifs zeigt 130 Bilder aus 
den verschiedensten Epochen, darun- 


seines 


ter sein Hauptwerk «Guernica». In der 
Bibliothèque Nationale füllten seine 
Zeichnungen und graphischen Werke 
zwei groBe Galerien. 

Im Musée des Travaux Publics wurde 
der Salon des Artistes Décorateurs und 
gleichzeitig der Salon des Tuileries er- 
ôffnet. Zwar haftet dieser Salon noch 
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immer am Dekorativen, doch gaben 
ihm seine grôBere Einheit der Präsen- 
tation und auch eine stärkere Einsicht 
in die heutige Situation ein neues Ge- 
sicht. 

In Boulogne-Billancourt, der Metro- 
pole der franzôüsischen Automobil- 
industrie, hatten sich im Stadthaus 
fünf europäische Städte zu einer inter- 
essanten urbanistischen Ausstellung, 
«Le Jumelage» genannt, zusammenge- 
tan. Die Städte Hammersmith (Grof- 
Anderlecht  (Belgien), 


Zaandam (Holland), Neukëlln-Berlin 


britannien), 


und Boulogne-Billancourt stellten ihr 
besonders städtebauliches Problem: 
Wohnstätte — Arbeitsstätte — Verkehr 
— Kultur und Sportstätten im Geiste 
eines europäischen Ideenaustausches 
dar. 

Die von dem Konservator Bernard 
Dorival zusammen mit Agnès Hum- 
bert organisierte, historisch und anek- 
dotisch pointierte Ausstellung «Bon- 
nard, Vuillard et les Nabis» gab ein 
gutes Bild dieser Erneuerergruppe vom 
Jahrhundertende. 

In der Buchhandlung von Huguette 
Berès war eine äuBerst kostbare Schau 
von Farbholzschnitten Hiroshiges zu 
sehen, die die Kompositionsweise von 
Degas, Van Gogh und Toulouse-Lau- 
trec entscheidend beeinfluBt hatten. 
In der Maison de la Pensée Française 
wurde eine Ausstellung Bonnard er- 
ôffnet. Es war zu spüren, daB gegen- 
wärtig noch vier andere Bonnard-Aus- 
stellungen zirkulieren. 

Bei Leleu war aus der Sammlung 
Pierre Verité eine hervorragende Aus- 
stellung von Ozeanischer Kunst zu 
sehen. Ebenfalls von Pierre Verité 
veranlaBt war die Ausstellung Afrika- 
nischer Kunst der Association des Amis 
de l’Art. 

Weitere Ausstellungen waren: Herbin 
bei Denise René; Szénes bei Jeanne 
Bucher; Dufour bei Pierre Loeb; Pras- 
sinos und darauf Pignon in der Galerie 
de France; eine Retrospektive des 1941 
verstorbenen Malers Marcoussis, des 
Freundes von Apollinaire und Max 
Jacob, in der Galerie Creuzevault; ein 
schônes Ensemble von Keramiken von 
Mado Jolain in der geschmackvoll ein- 
gerichteten Galerie La Demeure-Rive 
Gauche; Aquarelle und Tuschzeich- 
nungen von Degottex, Duvillier, Krizek 
und Marcelle Loubchansky in der Gale- 
rie Kleber; Zeïitgenôssische Zeichnun- 
gen von Henri Matisse bis zur jungen 
Generation in der Galerie des Cahiers 
d'Art; Amerikanische Buchkunst in der 
Bibliothèque Nationale; Werke Kan- 
dinskys aus der Epoche von 1910 bis 
1920 in der Galerie Maeght; eine von 
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André Breton und Charles Estienne 
präsentierte Ausstellung Duvillier in 
der Galerie de l'Etoile Scellée, und 
schliefBlich noch die Kinderzeichnungen 
aus dem schwarzen Erdteil im Musée 
F. Stahly 


Pédagogique. 


Venise 


Giorgione et les Giorgionesques 
Palais des Doges, du 11 juin 
à fin septembre 


Fidèle à sa tradition, Venise a organisé 
cet été une grande exposition d'art an- 
cien consacrée, cette année, à Giorgione 
et ses disciples. Avec tout l'éclat que l’on 
sait, un vmportant choix de tableaux 
venus des principaux musées, des plus 
grandes collections d'Europe et d’ Amé- 
rique, a été réuni dans les salles tendues 
de velours du Palais des Doges. 

Cette exposition remarquable ne sera 
pas seulement une fête pour le simple 
visiteur, elle doit permettre aussi aux 
experts de préciser ou de rectifier les 
jugements qui ont été portés sur cer- 
taines toiles, de vérifier les attributions 
en confrontant les œuvres incertaines — 
et Dieu sait s'il y en a!—; elle sera enfin, 
pour le congrès des historiens d'art qui 
se tiendra à Venise en septembre, un 
sujet de discussion tout trouvé, car le 
rôle de Giorgione dans la peinture véni- 
tienne est encore fort discuté. 

On sait, en effet, que les documents 
d'archives concernant ce peintre sont 
rares, et que les renseignements qui nous 
sont donnés sur sa vie par les historiens 
des XVIC et XVII siècles sont sujets 
à caution. Vasari a varié dans ses dé- 
clarations, dans ses attributions. Ridolfi 
lui «a fait une espèce de légende dorée. 
D'aucuns l'ont comparé à Léonard de 
Vinci, trop vite au gré de L. Hourticq, 
lequel a prétendu que de tels jugements 
n'étaient qu'un «bluff» destiné à contre- 
balancer la gloire du grand Florentin 
qui empéchait les Vénitiens de dormir. 
Heureusement, en revanche, on possède 
des notes de Marcantonio Michel, 
prises entre 1525 et 1543 dans les collec- 
tions privées de Venise, c’est-à-dire une 
vingtaine d'années seulement après la 
mort de Giorgione; ces notes ont permis 
de mettre avec certitude le nom de l’ar- 
tisle sur quelques toiles particulièrement 
importantes, telles que «Les Philosophes» 
de Vienne, «La Tempête» de l Académie 
de Venise. C’est en partant de quelques 
tableaux sûrs, qu’on «a pu ensuite dépis- 
ter les autres œuvres de l'artiste. Mais, 
bien entendu, l'unanimité n'a jamais 


pu se faire sur aucune pièce: disons 
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Hermann Hubacher, Selbstbildnis. Bronze. 
Eigentum der Schweizerischen Eidgenossen- 
schaft 


seulement, pour situer ie problème, que 
l'Anglais Cook donnait à (Giorgione 
quelques dizaines de tableaux, Lionello 
Venturi, huit en 1913, Hourticq, trois ! 
Les études, les exégèses de Berenson, 
Ad. Venturi, Fiocco, Gronau, Longhi 
et de quelques autres ont permis d’ar- 
river à une vue plus sereine et plus 


juste. 


Que représente en somme Giorgione dans 
la peinture vénitienne? Né à la fin du 
XVe, il a bénéficié de l'apport considéra- 
ble de Bellini; mort au début du XVIe, 
il annonce les embrasements derniers de 
Venise, le Titien de la maturité, qui fut 
son contemporain et son rival, Tintoret, 
Véronèse surtout, en rompant avec le 
style linéaire de Mantegna, en adoptant 
le clair-obscur de Léonard, en accordant 
au paysage une place prépondérante, en 
traitant la figure comme simple élément 
du tableau, de la composition, en subor- 
donnant enfin le ton local à la tonalité 
atmosphérique. Avec l’élégant Carpac- 
cio, le mystique, le rêveur Giorgione se 
situe très exactement au pivot de l'histoire 
de l’art à Venise, tous deux ayant égale- 
ment renoncé aux préparations en ca- 
maieu afin de donner au chromatisme 
de leurs toiles toutes ses résonances, 
à la diversité de leurs palettes tous ses 
effets. 

Jamais encore la peinture n'avait ex- 
primé avec autant de délicatesse l'accord 
de l’homme et de la nature. La «Vénus» 
de Dresde, les musiciens du «Concert 
champétre», le soldat et la bohémienne de 
«La Tempête», avec leurs visages clos, 
leur indifférence au monde, à ses orages, 
à ses ruines, vivent pleinement l'instant 
présent, sans regret du passé ni souci de 


l'avenir. Et c'est cette mystique de la 
«présence» qui constitue à la fois la clé, 
sans doute, et le charme extraordinaire 
de tels tableaux. Dans ce sens, le gior- 
gionisme n'est pas seulement une atti- 
tude — ou une formule — du XVI® qu’on 
peut retrouver chez Titien, Piombo, 
Palma Vecchio, Catena, mais une 
«vision», un sens de la vie qui «à ses 
moyens d'expression propres, discer- 
nables jusque chez les sentimentaux du 
XVIIIe, Watteau par exemple, et plus 
près de nous, chez Manet, Renoir, Bon- 
nard. P.-F. Schneeberger 


Hermann Hubacher 70 Jabre alt 


Am 1. August 1955 ist Hermann Hu- 
bacher siebzig Jahre alt. Diesem be- 
deutenden Schweizer Bildhauer gilt 
unser herzlicher Glückwunsch, als dem 
lauteren Menschen, dem stets hilfsbe- 
reiten, liebenswürdigen Künstler, der 
auf ein fünf Jahrzehnte umfassendes, 
weitverzweigtes und doch einer grofen 
Linie treugebliebenes Schaffen zu- 
rückblickt. Als im Herbst 1954 in sei- 
ner Geburtsstadt Biel die erste schwei- 
zerische Plastik-Ausstellung im Freien 
gezeigt wurde, begegneten wir dort 
Hubachers «Torso der Aphrodite», um- 
geben von dem vielfältigen Werk sei- 
ner jüngeren und jungen Schweizer 
Kollegen. Und schon hierin liegt eine 
bestimmte Profilierung dieses in sei- 
nem Ausdruck vielleichtschweizerisch- 
sten Bildhauers der Gegenwart. 

Wie aber gibt sich dieses eminent 
schweizerische Element seiner plasti- 
schen Aussage zu erkennen? In ge- 
wissem Sinne darf man hier wohl zu- 
nächst auf die lange Reïhe seiner Bild- 
nisplastiken hinweisen, unter denen 
nur diejenigen nach Th. Sprecher von 
Bernegg, General Guisan, Bundesrat 
Etter, Professor C. von Mandach, Dr. 
Oskar Reinhart, Heinrich Wôlfflin und 
Augusto Giacometti genannt seien. 
Mit allen diesen und noch vielen ande- 
ren Arbeiten dieser Art hat Hubacher 
einen entscheidenden Beitrag zur gei- 
stigen und seelischen Charakterisierung 
hervorragender Schweizer unserer Zeit 
geleistet. In seinem anderen Werk 
aber findet sich jene planvoll und kon- 
zentriert vorgehende  künstlerische 
Schaffensweise, die unter Verzicht auf 
Rhetorik und Schôünfärberei eine 
knappe, gehaltvolle und immer auch 
in einer vertrauenerweckenden Weise 


FPT. 


aufrichtige Form erzeugt, die etwas 
von der Zuverlässigkeit und Werk- 
schônheit schweizerischer Arbeit über- 
haupt in sich birgt. 

In dem tagebuchartigen Erinnerungs- 
band «Aus meiner Werkstatt» dürfen 
wir Hubacher über viele Stationen sei- 
nes Weges folgen, der an künstleri- 
schem Erleben und an auf ausgedehn- 
ten Reisen gewonnenen Eindrücken 
reich ist. In seiner groBen Bescheiden- 
heit hat Hubacher gesagt: «(Ich môchte 
es einmal erleben, dafi mir eine Plastik 
gelingt, die dem Mann auf der Strafie 
ebenso Eindruck macht, wie dem 
Kenner.»-—Dem Künstler, dessen Werk 
nicht nur in zahlreichen Museen und 
privaten Sammlungen repräsentativ 
vertreten ist, sondern das den Vor- 
übergehenden von so vielen Plätzen 
und ôffentlichen Anlagen schweizeri- 
scher Städte grüBt, dürfen wir heute 
bezeugen, daB er dieses Verständnis in 
allen Schichten Volkes in 
schünstem MaBe gefunden hat. H.R. 


seines 


Nachrufe 


Karl Scheer, Arch. BSA + 


Als er in seinem romantischen und 
doch einfach-natürlichen Garten arbei- 
tete, erlosch plôtzlich das Lebenslicht 
unseres lieben Kollegen und Freundes 
Architekt BSA Karl Scheer, am 
23. April dieses Jahres. Ein schlichter, 
liebenswürdiger, hilfsbereiter, ja selbst- 
loser Mann hat uns verlassen, und die 
wenigen, die ihm nahestanden, ver- 
missen ihn schmerzlich. Gerne hätte 
man ihm gegônnt, nach seinem arbeits- 
reichen Leben, dem auch manche Ent- 
täuschung nicht erspart blieb, noch 
etliche Jahre der Ruhe und Beschau- 
lichkeit zu genieBen. 

Geboren am 5. November 1879 in Zü- 
rich-Riesbach, wuchs er in der Stadt 
Zürich auf; er kam nach Absolvierung 
einer Lehre bei Architekt und Bezirks- 
rat F. Zuppinger ins Technikum nach 
Winterthur, das er 1898 absolvierte. 
Dann arbeitete er in der Firma Jung & 
Bridler bis 1904 und kam darauf für 
ein Jahr nach Freiburg i.B. ins Erzbi- 
schôfliche Bauamt. 1905 trat er in die 
Firma Pfleghard und Haefeli in Zürich 
ein, wo er sich als Bürochef ein solides 
Rüstzeug für sein späteres Berufsleben 
erwarb, um sich 1918 selbständig zu 
machen. 

Seither hat er zahlreiche Bauten aus- 
geführt, worunter verschiedene Wohn- 


Arch. BSA Karl Scheer f 


Bauten von Karl Scheer 
Mehrfamilienhäuser an der Schaffhauser- 
strafe in Zürich, 1926 


Reihenhäuser «Bircherdôrflir in Zürich, 
1935 Photo: Frümmel, Zürich 


kolonien für die Allgemeine Baugenos- 
senschaft Zürich, etliche Privat- und 
Geschäftshäuser vor allem in Oerlikon, 
das Volkshaus in Oerlikon, die Innen- 


renovation der Kirche Schwamendin- 
gen, das Schulhaus Gubelhang und die 
Erweiterung des Schulhauses Buhn in 
Seebach. Seine letzte groBe Arbeit war 
die Bauleitung für das neue Chemiege- 
bäude der ETH, dessen Pläne von 
Architekt Prof. F, HeB stammen. 
Sein gesunder, praktischer Sinn, seine 
— freiwillige und bewufte — Gebunden- 
heit an heimatliches Bauwesen lieBen 
Karl Scheer vor Experimenten mit 
noch unbewährten Konstruktionen 
und modischen Formalismen zurück- 
schrecken, und so haben seine Bauten 
weniger sensationell gewirkt als durch 
ihre konstruktive Solidität und zeit- 
lose Architektur einen gediegenen und 
sympathischen Eindruck hinterlassen. 
Ein lebendiger Zeuge seiner Persôn- 
lichkeit ist sein reizendes, gemütliches 
Eigenheim, das er sich 1941 an der 
EnzenbühlstraBe in Zürich, in idylli- 
scher Umgebung am Nebelbach, baute. 
Es spiegelt so richtig das Wesen dieses 
einfachen, zurückhaltenden und be- 
scheidenen Mannes wider, der mit sei- 
ner gewinnenden Herzlichkeït allen, 
die ihn näher kannten, in bleibender 
Erinnerung verweilen wird. 


F, Sommerfeld 


Lux Guyer, Architektin SIA Ÿ 


Am 26. Mai dieses Jahres starb, mitten 
aus aktivster Arbeit, unsere groBe 
Pionierin des Architektinnenberufes, 
Lux Guyer. Die markanten Zeichen 
ihrer beruflichen Persônlichkeit sind 
diese: Sie war von nimmermüder Un- 
ternehmungslust erfüllt und hatte 
eine ausgesprochene Ader für die dem 
Bauen fürderlichen vwirtschaftlichen 
Vorbereitungen. Künstlerisch hat sie 
das Seltene zuwege gebracht, einen 
ganz persônlichen, eigenen Baustil zu 
entwickeln. Nicht etwa im eigenbrôt- 
lerischen $Sinn. Nein, er entwickelte 
sich — wie manch heutige gute Archi- 
tektur — vom englischen Landhaus her, 
wo der Garten sich mit dem Haus ver- 
bindet, sich das eine Element nach dem 
andern hin ôffnet, wo mittels schlich- 
tem Aufwand ein Maximum an war- 
mer, natürlicher Wohnlichkeit gestal- 
tet ist. Darüber hinaus verwendete 
und verwandelte sie Eindrücke aus 
Frankreich, Berlin, aus ihrer Schulung 
an der Kunstgewerbeschule und der 
ETH in Zürich. Es lag ihr nicht in 
erster Linie am Detail —- was gewühn- 
lich mit leichter Abschätzung von der 
Frau vorausgesetzt wird — sondern an 
der räumlichen Wirkung innen und 
aufBen. Spannung und Charme von 
Raumproportion und Raumfolge soll- 
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Schweizer Ausstellung für Frauenarbeit SAFFA, Bern 1928 
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Photo: Ernst Linck, Zürich 


Architektin Lux Guyer Ÿ 


ten den Bewohner erbauen, erfrischen. 
Charakteristisch ist ihrer Architektur 
eine feine Mafistäblichkeitund ein Spie- 
len mit Niveaudifferenzen, Treppen. 
Sie liebte die Farbe. Während ihre 
Baukôrper von auBen eher einen ge- 
Eindruck 
machen, s0 üffnen sich die Innenräume 


schlossenen, beherrschten 
wiederum stark und deutlich nach 
aufBen, ohne sich jedoch diesen AuBen 
preiszugeben, sich sozusagen zu «ent- 


AUTRE » CT PROS © 


leeren», und dies zum Beispiel dadurch, 
daB Fensterumrahmung und Sprossen- 
teilung kräftig gehalten sind. 

Lux Guyer baute unter anderem eine 
Reïhe von Ein- und Mehrfamilienhäu- 
sern, die ersten Einzimmer-Apparte- 
ments für alleinstehende berufstätige 
Frauen in Zürich, Studentinnen-, Fe- 
rien- und Altersheime an den verschie- 
densten Orten der Schweiz. Das Re- 
staurant zur Münz in Zürich wurde 
von ihr um- und neugebaut und bis in 
alle Einzelheiten eingerichtet, ebenso 
als Neuestes die Fremdenpension «Im 
Park» in Zürich-Enge. Sie war die Ar- 
chitektin der so erfolgreichen Schwei- 
zerischen Ausstellung für Frauenar- 
beit, SAFFA, von 1928 in Bern und 
hat damals eine äuBerst reizvolle, far- 
bige Anlage geschaffen. 

Wer diese besondere Frau persônlich 
kennenlernte oder etwa mit ihr arbei- 
tete, wurde beeindruckt von ihrer 


menschlichen Grofizügigkeit, ihrem 


vitalen und von Herzensgüte erfüllten 


Geist. 


Lisbeth Sachs 


In eigener Sache 


Zu der Besprechung der Klee-Mappe 
(2nd Volume), im Verlag der Faber Gal- 
lery, London, 1954 erschienen, von 
H.F.G. in der Werk-Chronik des Juni- 
heftes 1955 sei ergänzt, daf sämtliche 
Abbildungen (die dort irrtümlicher- 
weise als «meist unbekannt» bezeichnet 
werden) aus dem 1952 erschienenen 
Klee-Buch der Viking-Press, New York, 
und Faber & Faber, London, von C. 
Giedion-Welcker entnommen sind. Sie 
wurden ohne Verständigung der Auto- 
rin zur Illustration dieser Mappe ver- 
wendet, weswegen noch juristische 
Auseinandersetzungen mit dem ameri- 
kanischen Verlag im Gange sind. Der 
Verfasser des Mappentextes, Andrew 
Forge, führt nur anläfilich einer Bild- 
besprechung (Tafel 9) das Buch, des- 
sen farbige Reproduktionen er in der 
ursprünglichen Reïhenfolge benutzt, 
an, um seine gegenteilige Meinung zu 
bekunden (was ihm natürlich frei- 
steht), aber durchaus nicht, um auf 
die Abbildungsquelle hinzuweisen, de- 
ren Auswahl er ohne weiteres über- 
nimmt. Wir haben hier wieder ein Bei- 
spiel des merkantilen Systems, das die 
geistige Arbeit des Autors rücksichts- 
los ausnützt, wo es ihm pañt. 

C. Giedion -Welcker 


Fe 


Kunst unserer Zeit 


in Neuerwerbungen der Staat- 
lichen Kunsthalle Karlsruhe 1948 
bis 1955. 85 Seiten und 32 Tafeln, 


wovon 4 farbige. Woldemar Klein,’ 


Baden-Baden 1955 


Die deutschen Museen stehen seit 
Kriegsende vor der Aufgabe, ihre 
durch die Hitlerzeit in den lebendigen 
Beständen zerstôrten Abteilungen zeit- 
genôssischer Kunst wieder zu ergänzen 
und weiterzubauen. Mit welcher Ener- 
gie dies geschieht, bezeugt eine kleine 
Publikation des Woldemar Klein Ver- 
lags über die Neuerwerbungen der 
Karlsruher Kunsthalle. Es ist deren 
klardenkendem, zielbewuBtem Direk- 
tor, Dr. Kurt Martin, gelungen, den 
Besitz in acht Jahren um 50 Bilder, 
140 Aquarelle und 359 druckgraphi- 
sche Blätter moderner Künstler zu 
vermehren. Das Schwergewicht liegt 
vorläufig auf den deutschen Expres- 
sionisten, vor allem auf Kirchner, der 
mit vier Gemälden, einer starken Gra- 
phikgruppe sowie allen erhaltenen 
Holzstôcken und Platten nach Karls- 
ruhe gelangte. Marc und Macke, Klee, 
Meyer-Amden, Schlemmer, Baumei- 
ster, Schwitters führen an die Abstrak- 
tion heran, die als Sammelaufgabe noch 
offen bleibt. Ein Geschenk der franzô- 
sischen Militärregierung trug mit 84 
druckgraphischen Blättern die grofen 
Namen der franzôsischen Moderne bei. 
Das schmucke Bändchen, gebunden in 
einen Originalholzschnitt Heckels, bie- 
tet im Bild eine Auswahl des Wesent- 
lichsten aus den deutschen (und 
schweizerischen) Neueingängen. h.k. 


Henri de Toulouse-Lautree: 

Farbige Zeichnungen 
Einführung und Auswahl von 
Hanspeter Landolt. 32 Seiten und 


32 Tafeln. Holbein Verlag, Basel 
1954. Fr. 19.75 


Dem Holbein Verlag gebührt Dank für 
die gepflegte Herausgabe von Bild- 
bänden, die weniger bekannten Teilen 
aus dem Gesamtwerk bedeutender 
Maler gelten. Hanspeter Landolt be- 
währt sich in dem vorliegenden Buch 
als Kenner und verständnisvoller In- 
terpret des graphischen Werks von 
Toulouse-Lautrec, das er hellsichtig 
und geistvoll aus der kuriosen Vitali- 
tät des Malers und seinem eminenten 
künstlerischen Flair erklärt. Wie «mo- 
dern» ist dieser kleine verkrüppelte 
Aristokrat aus Albi gewesen! Wir 
setzen die Anführungszeichen, um die 
Relativität — oder sollte man eher sa- 
gen: die relative Zeitlosigkeit? — dieses 
Begriffs zu unterstreichen, für dessen 


Mehrschichtigkeit wir heute wohl be- 
sonders empfänglich geworden sind. 
Welcher Wirbel von Assoziationen 
überfällt uns, wenn wir in dem vorlie- 
genden Band die folgenden Farbzeich- 
nungen betrachten: «Marcelle», «Lu- 
cien Guitry und Jeanne Granier», 
«Madame Lucy», «Marcelle Lender», 
«Die Barmaiïid». Schreibt man 1950 
oder 1925, oder wirklich erst die neun- 
ziger Jahre des 19. Jahrhunderts? In 
diesen Blättern und in einigen anderen 
scheinen die ganze Kühnheit und Fri- 
volität, der Hochmut und die existen- 
tielle Verzweiflung zweier Nachkriegs- 
zeiten vorweggenommen. Graf Henri 
de Toulouse-Lautrec war gewiB in 
mancher Bezichung ein Snob — aber 
solche Menschen sehen oft tiefer, wenn 
sie, wie es hier nun tatsächlich der Fall 
war, die Intelligenz besitzen, um ihre 
aus Geringschätzung gewollte Los- 
trennung von ihrer eigenen Klasse zur 
Erkenntnis anderer und anders gearte- 
ter menschlicher Beziehungen umzu- 
werten. Hanspeter Landolt schreibt, 
sicherlich nicht zu Unrecht, Lautrec 
habe keinen «zerebralen Kunstver- 
stand» gehabt. Aber er hatte nicht nur 
die rapide und sozusagen konkrete 
Formen annehmende Beobachtungs- 
gabe des geborenen Zeichners, son- 
dern auch das Selektionsgefühl des 
Künstlers gegenüber dem Wesentlichen 
und dazu den sicheren Geschmack des 
Herrn von Welt. Aus diesen drei Quel- 
len bildeten sich die Elemente, die die 
unvergleichlich gelungenen Studien 
nach Typen aus einer abseitigen 
Schicht der «Comédie humaine» ent- 
stehen und bestehen lieBen.' H. R. 


Zeichnungen und Aquarelle von 

Vincent van Gogh 
Eingeführt mit dem Essay «Die 
Farben » von Hugo von Hofmanns- 
thal. Auswahl und Bilderläute- 
rungen von Douglas Cooper. 32 
Seiten und 32 Tafeln. Holbein Ver- 
lag, Basel 1954. Fr. 19.75 


Kein Zweifel, Van Goghs Artung als 
Mensch und als Künstler war tragisch — 
und insofern psychisch belastet — von 
Anbeginn. Wüften wir es nicht sonst, 
so erführen wir es aus diesem Band, 
der sein in der an sich so kurzen Zeit- 
spanne von zehn Jahren gewachsenes, 
gereiftes und bis zur Selbstvernichtung 
gespanntes Werk in den weniger be- 
kannten Teilen verfolgt. Tastend und 
dunkel die Anfänge — oft erstaunlich 
wissend in einem Detail und zugleich 
unzulänglich im Gesamt des Bildes 
oder der Zeichnung. Düster die The- 
men; die Wiedergabe der Mühseligen 


und Beladenen zieht den an, der selbst 
alles eher als heiter und unbeschwert 
war. Dazu, vor der Pariser Zeit, der 
Kampf mit der Farbe, mit Rückgriffen 
auf die Farberfahrungen von Meistern, 
die Van Gogh nach Temperament und 
Vision gar nicht liegen konnten. Rüh- 
rend seine Bewunderung für Rubens 
in Antwerpen! Der ebenso sorgfältige 
wie in der Wertung diskrete Text zu 
diesem Band, den Douglas Cooper ge- 
schrieben und Anita Schmidt ins Deut- 
sche übertragen hat, betont, daf es gar 
nicht der Wunsch nach Kontaktnah- 
me mit den zeitgenôssischen franzôsi- 
schen Malern — also den Impressioni- 
sten — war, der Van Gogh nach Paris 
brachte. Zeichnen lernen wollte er dort 
endlich, so bekannte er selbst. Richtig 
zeichnen zu kônnen, war eine $Sehn- 
sucht, die ihn bis zum SchluB nicht 
verlieB. Hieraus erklärt sich auch seine 
begeisterte Zustimmung zum japani- 
schen Holzschnitt, den er schon in Ant- 
werpen kennenlernte. Viele seiner be- 
rühmten Bilder sind durch Zeichnun- 
gen und Farbskizzen genau vorbereitet, 
sogar in ihrer Struktur vorgezeichnet. 
Seine Aquarelle, zu deren Ausführung 
er mitunter die Rohrfeder oder andere 
fremde Techniken zu Hilfe nahm, ha- 
ben fast alle etwas stenogrammhaft 
Hartes, Heftiges. Dabei sehnte sich 
Van Gogh nach lyrischer Weichheit, 
vor allem nach Wärme. Der Süden 
Frankreichs sollte ihm dieses Erleben 
schenken. Aber recht rasch führte der 
Zusammenprall zweier polarer Kräfte 
zu der furchtbaren Explosion, die man 
kennt. Van Gogh war, psychisch und 
physisch, Nordländer und daher in 
Verbindung mit seinem geschwächten 
Nervensystem aufs hôchste reizbar. 
Die Impassibilität des Südens mufte 
ihn zur Verzweiflung treiben. Bei ihm 
erklärt sein Leben seine Kunst und 
umgekehrt seme Kunst sein Leben, 
wie auch Hofmannsthals schôner, be- 
kenntnishafter Essay, der am Anfang 
dieses Bandes abgedruckt ist, es be- 
zeugt. HER 


Xaver von Moos: Luzern 


Ein kleiner Kunstführer. 130 Sei- 
ten mit 23 Zeichnungen, 79 Ab- 
bildungen und einem Stadtplan. 
Josef Stocker, Luzern. Fr. 11.50 


Für dieses gleichermafien zum zusam- 
menhängenden Lesen und zum Nach- 
schlagen bei der Besichtigung der 
Stadt geeignete kleine Handbuch wur- 
den die prägnanten, vignettenartigen 
Zeichnungen und die Photographien 
neu geschaffen. Der Autor beschreïbt 
lebendig und anschaulich die Bau- 
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denkmäler und Kunstschätze und fügt 
auch Kapitel über das heutige Luzern 
und seine künstlerische Aktivität beï. 
Die Schilderung der Staatsbauten, der 
Kirchen und der wohlerhaltenen Pri- 
vathäuser des 16. bis 19. Jahrhunderts 
wird belebt durch kulturgeschicht- 
tiche Hinweise, so vor allem auf die 
alten Osterspiele, die Totentänze von 
Jakob von Wyl und Caspar Meglinger 
und die künstlerische Tätigkeit der 
Jesuiten. Anhand der Sammlung im 
Kunsthaus wird die «ältere und neuere 
Malerei» besprochen; auch das Lôwen- 
denkmal und das Bourbaki-Panorama 
von Edouard Castres erscheinen zu- 
sammen in einem Kapitel des persôn- 
lich gehaltenen Buches. Der im Text 
und auf einer Abbildung vorkommende 
«Ereienhof» ist leider seit der Freile- 
gung der Seitenfassade der Jesuiten- 
FE. Br. 


kirehe verschwunden. 


Walter Ulrich Schaïïhauser 
Kunst 


Allerheiligen 


Guyan: 
und Kultur im Museum zu 


16 Seiten und 32 Abbildungen. 
Schweizer Heimatbücher Nr. 59. 
Verlag Paul Haupt, Bern 1954. 
Fr. 4.50 


Eugen Halter: Rapperswil 
20 Seiten und 32 Abbildungen. 
Schweizer Heimatbücher Nr. 63. 
Verlag Paul Haupt, Bern 1954. 
Fr. 4.50 


Hans Ringger: Regensberg 


24 Seiten Text mit 6 Zeichnungen 
und 32 Abbildungsseiten. Schwei- 
zer Heimatbücher Nr. 65. Verlag 
Paul Haupt, Bern 1954. Fr. 4.50 


Der auch durch seine Forschungen 
über den urgeschichtlichen und früh- 
mittelalterlichen Hausbau zu Ansehen 
gelangte Prof. Dr. W. U. Guyan cha- 
rakterisiert in knapper Form die auBer- 
ordentlich vielgestaltigen Sammlungs- 
gruppen des städtischen Museums von 
Schaffhausen, das teils in den wohl- 
erhaltenen Bauten des mittelalterli- 
chen Klosters zu Allerheiligen (restau- 
riert 1928), teils in dem damit verbun- 
denen Neubau von 1938 aufgestellt 
sind. Stadtpräsident W. Bringolf ord- 
net im Einführungskapitel die Ent- 
stehung des Museums und die weit- 
schichtige Sammlunestätigkeit (Ur- 
und Frühgeschichte, Kulturgeschichte 
und Kunsthandwerk, Kunstabteilung, 
Alte Schaffhauser In- 


dustrie und Technik»}) in die kulturel- 


Sondergruppe 


len Bestrebungen der Stadt ein. Die 
32 Tiefdrucktafeln lassen die enge Ver- 


bindung zwischen dem Baudenkmal, 


den historischen Innenräumen und 
den Sammlungen erkennen. 

Eugen Halters «Rapperswil» schildert 
die bewegte Geschichte der in ihrem 
historischen Baubestand gut erhalte- 
nen Stadt, die wichtigsten Bauwerke 
und die wertvolle heimatkundliche 
Sammlung im Landenberghaus, einem 
repräsentativen Wohnbau aus der 
Zeit um 1500. Die Abbildungsreihe 
enthält auch Aufnahmen kirchlicher 
Bauwerke aus dem weiteren Umkreis 
der Stadt. In dem Kapitel «(Der Ge- 
genwart entgegen» hätte man gerne 
auch einen Ausblick auf die städtebau- 
lich wichtige Überbauung und See- 
ufergestaltung zwischen dem erneuer- 
ten Seedamm und dem Grenzgebiet 
von Jona vorgefunden. — Hans Ring- 
gers Beschreibung des Lägernstädt- 
chens Regensberg, deren Bilderteil er- 
gänzt wird durch Textvignetten, er- 
wähnt auch die in jüngster Zeit ge- 
troffenen Vorkehrungen zum Schutze 
dieses markanten Punktes im Zürcher 
Unterland. Das Stadtbild und die ihm 
vorgelagerten Abhänge sind durch 
kantonale Verordnung von 1946 ge- 
schützt, und die zur Ausführung mit 
Arbeitsbeschaffungsmitteln  vorgese- 
henen baulichen Erneuerungsarbeiten 
wurden einstweilen durch Planauf- 
nahmen und Renovationspläne vor- 
bereitet. Infolge der kurz vor Heraus- 
gabe des Heimatbuches ausgeführten 
Umbauten am Schlofi (Erziehunegs- 
anstalt) stimmen sechs im Bilderteil 
nicht 
E. Br. 


wiedergegebene  Aufnahmen 


mehr. 


Eingegangene Bücher: 


Robert Mächler: Baden. 20 Seiten und 
32 Bildtafeln. Schweizer Heimatbücher 
Nr. 67. Paul Haupt, Bern 1955. Fr.4.50 


Eduard Fischer: Olten. 20 Seiten und 
32 Bildtafeln. Schweizer Heimatbücher 
Nr. 66. Paul Haupt, Bern 1955. Fr. 4.50 


Pierre-F. Schneeberger: Paul Mathey. 
Avec documentation sur le peintre et 
son œuvre. 34 Seiten und 40 einfarbige 
sowie 6 farbige Abbildungen. Pierre 
Cailler, Genf 1955. Fr. 12.—. 


Christel Denecke: Die Farbe im Expres- 
sionismus bei Franz Marc und Emil 
Nolde. 115 Seiten mit 10 einfarbigen 
und 4 farbigen Abbildungen. Michael 
Triltsch, Düsseldorf. DM 6.80 


Lise D. Runge: Fachwôürterbuch für 
Architektur und Bauwesen. Diction- 
naire technique de l'Architecture et de 
la Construction. 480 Seiten. Wervereis 
GmbH., Baden-Baden 1954, DM 25.—., 


Karl Rudmann: Baustatik für die Pra- 
æis. Leitfaden für die Praxis zur Be- 
rechnung geradstäbiger Balkenträger 
Stockwerkrah- 
men. 128 Seiten. Birkhäuser, Basel 
1955. Fr. 21.80. 


und parallelstieliger 


La Facoltà di Architettura di Roma nel 
suo trentacinquesimo anno di vita. 232 
Seiten mit Abbildungen. Edizioni della 
Facoltà di Architettura di Roma 1955. 


Berichtigungen 


«Neue Lampen » 


Zu den im Juliheft 1955, Seite 224, 
Glas- 


Leuchten nach Entwürfen von Prof. 


publizierten und Porzellan- 
Wilhelm Wagenfeld ist nachzutragen, 
daB sie von der Firma Peill & Putzler 
im Auftrage und in Zusammenarbeit 
mit der Elektro-Porzellan-Fabrik Lind- 
ner GmbH, Bamberg, hergestellt wur- 
den. 


Wettbeicerbe 


(ohne Verantwortung der Redaktion) 


Entschieden 


Primarsehulhaus mit Turnhalie und 
Kinderhaus im «Werd» in Adliswil 


Das Preisgericht traf folgenden Ent- 
scheid: 1.Preis (Fr. 2500): Ernst 
Ruegger, Arch. SIA, Zürich; 2. Preis 
(Fr. 2300): Karl Pfister, Architekt, 
Küsnacht; 3. Preis (Fr. 1200): Werner 
Forrer, Arch. SIA, Zürich; 4. Preis 
(Fr. 1000): Armando Dindo, Architekt, 
Adliswil. Das Preisgericht empfehlt, 
die Verfasser der beiden erstprämiier- 
ten Projekte mit einer Überarbeitung 
ihrer Vorschläge zu beauftragen. Fach- 
leute im Preisgericht: Max Baumgart- 
ner, Arch. SIA, Zürich; Ernst Gisel, 
Arch. BSA, Zürich; Rudolf Jo, Arch. 
SIA, Küsnacht; Theo Schmid, Arch. 
BSA/SIA, Zürich; Adolf Wasserfallen, 
Arch. SIA, Zürich. 


Primarschulhaus an der Zürichstrafe 
in Dübendori 


In der ersten Stufe dieses Wettbewer- 
bes hatte das Preisgericht empfohlen, 
die Verfasser in den drei ersten Rän- 


gen zu einer Überarbeitung ihrer Ent- 
würfe in Form von Vorprojekten ein- 
zuladen. Von diesen überarbeiteten 
Projekten empfehlt die Experten- 
kommission der Baukommission das: 
jenige von H. Escher & R. Weilen- 
mann, Architekten SIA, Zürich, zur 
Ausführung. 


Kindergarten auî dem Kirchbüh]l und 
Primarschulhaus mit Turnhalle au 
der Scheuermatt in Cham 


In diesem beschränkten Wettbewerb 
unter 8 eingeladenen Architekten traf 
das Preisgericht folgenden Entscheid: 
a) Kirchbühl: 1. Preis (Fr. 800): Wal- 
ter H.Schaad, Arch. SIA, Luzern; 
2. Preis (Fr. 700): Hans von Meyen- 
burg, Arch. BSA/SIA, Zürich; 3. Preis: 
(Er. 500): F. Stucki, Architekt, Cham; 
b) Scheuermatt: 1. Preis: (Fr. 2200): 
Walter H. Schaad, Arch. STA, Luzern; 
2. Preis (Fr. 1800): Leo Hafner, Arch. 
SIA, Zug, und A. Wiederkehr, Archi- 
tekt, Zug; 3. Preis (Fr. 1000): O. von 
Rotz, Architekt, Cham. Auferdem er- 
hält jeder Projektverfasser eine feste 
Entschädigung von je Fr. 1000. Das 
Preisgericht empfehlt, den Verfasser 
der beiden erstprämiierten Projekte 
mit der Weiterbearbeitung der Bau- 
aufgaben zu betrauen. Preisgericht: 
H. Habermacher, Präsident des Ein- 
wohnerrates; J. Freimann, Präsident 
der Baukommission; J. Grob, Präsi- 
dent der Schulkommission; Rolf Blum, 
Arch. SIA, Cham; Hans Marti, Arch. 
BSA/JSIA, Zürich; Jacob Padrutt, 
Arch. BSA/SIA, Zürich; Franz Scheib- 
ler, Arch. BSA/SIA, Winterthur; Er- 
satzmann: Robert Landolt, Arch.BSA/ 
SIA, Zürich. 


Plastik und Wandbild in der Schul- 
hausanlage Hubelmatt in Luzern 


In diesem Wettbewerb traf das Preis- 
gericht folgenden Entscheid: a) Wand- 
bild: 1. Preis (Fr. 900): Rolf Meyerlist 
Luzern/Florenz; 2. Preis (Fr. 700): Al- 
fred Sidler, Luzern; 3. Preis (Fr. 600): 
Bôldi Haefliger, Luzern; 4. Preis (Fr. 
300): Walter Kalt, Luzern. b) Plastik: 
1. Preis (Fr. 1400): Rolf Brem, Luzern; 
2. Preis (Fr. 1200): Franco Annoni, 
Luzern; 3. Preis (Fr. 500): Roland 
Beetschen, Luzern; 4. Preis (Fr. 400): 
Emil Wiederkehr, Luzern. Das Preis- 
gericht empfehlt, die Weiterbearbei- 
tung der Aufgabe für das Wandbild 
wie für die Plastik je dem Verfasser 
des erstprämiierten Entwurfes zu 
übertragen. Preisgericht: Baudirektor 


Neuer Ausstellungsraum der Metallbau AG. und der Luwa AG. in Zürich-Albisrieden mit 
Bauteilen, Lamellenstoren und Ventilator. Architekt: Conrad D, Furrer BSA, Zürich 


Louis Schwegler (Vorsitzender); Nico- 
las Abry, Architekt; Otto Charles Bän- 
ninger, Bildhauer, Zürich; Rektor Ro- 
bert Blaser; Rektor Dr. Pius Fäfler; 
Stadtpräsident Paul Kopp, Schuldi- 
rektor; Ernst Morgenthaler, Maler, 
Zürich; Stadtbaumeister Max Türler, 
Arch. BSA/SIA. 


Umbau des Gemeindehauses in Meilen 


Das Preisgericht traf folgenden Ent- 
scheid: 1. Preis (Fr. 2000): Heinrich 
Kunz, Arch. SIA, Meilen; 2. Preis 
(Er. 1400): Theodor Laubi, Arch. SIA, 
Obermeilen; 3. Preis (Fr. 1100): Rolf 
Hässig, Arch. SIA, Meilen; 4. Preis 
(Fr. 500): Karl Egender, Arch. BSA/ 
SIA, Zürich/Meilen. Das Preisgericht 
empfehlt, den Verfasser des erstprä- 
mierten Projektes mit der Weiter- 
bearbeitung der Bauaufgabe zu be- 
trauen.  Preisgericht: Gemeinderat 
O. Baumgartner, Hochbauvorstand 
(Vorsitzender); Gemeindepräsident 
A. Glogg; Gemeinderat Hans Hauser, 
Finanzvorstand; Konrad Jucker, 
Arch. SIA, Küsnacht; Karl Pfister, 
Architekt, Küsnacht; Albert Kôlla, 
Arch. BSA/SIA, Wädenswil; Paul 
Hirzel, Arch. SIA, Wetzikon. 


Schulhaus in Näfels 


In diesem beschränkten Wettbewerb 
unter 6 eingeladenen Architekten traf 
das Preisgericht folgenden Entscheid: 
1. Preis (Fr. 1000): René und Walter 
Noser, Architekten, Glarus/Zürich; 


Photo: Jean Gaberell AG., Thalwil 


2. Preis (Fr. 500): Thomas Schmid, 
Arch. SIA, Ennenda/Zürich; 3. Preis 
(Fr. 300): Anton Fischli, Architekt, 
Näfels. AuBerdem erhält jeder Projekt- 
verfasser eine feste Entschädigung 
von Fr. 840. Das Preisgericht emp- 
fiehlt, den Verfasser des erstprämiier- 
ten Projektes mit der Weiterbearbei- 
tung und Ausführung der Bauaufgabe 
zu betrauen. Preisgericht: Richard 
Galli; Eugen Schwitter, Kaufmann; 
Conrad D. Furrer, Arch. BSA/SIA, 
Zürich; Hans Morant, Arch. SIA, 
St. Gallen; P. Schaefer, Weesen. 


Erweiterungsbauten 
der Kantonsschule Winterthur 


In diesem engeren Wettbewerb unter 
den vier ersten Preisträgern des allge- 
meinen Wettbewerbes empfehlt das 
Preisgericht dem Regierungsrat, Erik 
Lanter, Architekt, Zürich, mit der 
Weiterbearbeitung der Pläne zu be- 
trauen. 


Sekundarschulhaus mit Turnballe im 
Ebnit, Saanen 


In diesem beschränkten Wettbewerb 
unter 6 eingeladenen Architekten traf 
das Preisgericht folgenden Entscheid: 
1. Preis (Fr. 1200): Karl Müller-Wipf, 
Arch. BSA/SIA, und Hans Bürki, Ar- 
chitekt, Thun; 2. Preis (Fr. 800): Wer- 
ner Krebs, Arch. BSA/SIA, Bern. 
AuBerdem erhält jeder Teilnehmer 
eine feste Entschädigung von je Fr. 
800. Das Preisgericht empfehlt, den 
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Wettbeicerbe 


oo 


Veranstaller 


Schulgemeinde Frauenfeld 


Gemeinderat von Neuhausen 


am Rheinfall 


Gemeindeschulrat Wil 


Pfarrei von Siders 


Objekt 


Sekundarschulhaus mit Turn- 
halle in Frauenfeld 


Schulhaus auf den Gemeinde- 
wiesen in Neuhausen 


Realschulhaus mit Turnhalle 
im Sonnenhof in Wil,St.Gallen 


Heiligkreuz-Kirche in Siders 


Teilnehmer 


Die im Kanton Thurgau hei- 
matberechtigten oder seit min- 
destens 1.Januar 1954 nieder- 
gelassenen Architekten 


Die im Kanton Schaffhausen 
heimatberechtigten oder seit 
mindestens 1.Januar 1954 nie- 
dergelassenen schweizerischen 
Architekten 


Die im Kanton St. Gallen hei- 
matberechtigten oder seit min- 
destens 1.Januar 1955 nieder- 
gelassenen Architekten 


Die im Kanton Wallis heimat- 
berechtigten oder niedergelas- 


Termin Siehe Werk Nr. 


15. Sept. 1955 Juni 1955 


12. Sept. 1955 Juli 1955 


15. Okt. 1955 Juli 1955 


2. Nov. 1955 Juli 1955 


senen Architekten 


Verfasser des erstprämiierten Projek- 
tes mit der Weiterbearbeitung der 
Bauaufgabe zu betrauen. Preisgericht: 
A.von Grünigen, Gemeindepräsident 
(Vorsitzender); Dubler; Walter Gloor, 
Arch. BSA/SIA, Bern; Stadtbaumei- 
ster Karl Keller, Arch. SIA, Thun; 
Kantonsbaumeister Heinrich Türler, 
Arch. SIA, Bern. 


Reformierte Kirehe mit Nebengebäuden 
auî dem Zollikerberg, Zürich 


Das’ Preisgericht traf folgenden Ent- 
scheid: 1. Preis (Fr. 3100): Oskar Bit- 
terli, Arch. SIA, Zürich; 2. Preis (Fr. 
2900): Hans von Meyenburg, Arch. 
BSA/SIA, Zürich; 3. Preis (Fr. 2600): 
Hans und Annemarie Hubacher-Con- 
stam, Architekten, Zürich; 4. Preis 
(Fr. 1800): Otto Lenzi, Arch. SIA, Zü- 
rich; 5. Preis (Fr. 1600): Hans Suter, 
Arch. SIA, Zürich. Das Preisgericht 
empfehlt, die Verfasser der mit dem 
ersten bis dritten Preis ausgezeichne- 
ten Projekte mit der weiteren Bearbei- 
tung ihrer Projekte zu beauftragen. 
Preisgericht: Dr. H. Nauer; H. Büchi; 
A. Debrunner, Architekt; Peter Inder- 
mühle, Arch. BSA/SIA, Bern; Prof. 
Dr. Peter Meyer, Architekt, Zürich; 
Pfarrer Dr. H. Sonderegger; Stadtbau- 
meister À. H. Steiner, Arch. BSA/SIA, 
Zürich; Werner Stücheli, Arch. BSA/ 
SIA, Zürich; Hans Ulrich Walder. 


Internationales Preisausschreiben 
Môbel 


für 


In Cantù bei Como ist ein internatio- 
naler Môbelwetthbewerb, veranstaltet 
durch die «Erste selektive Môbelaus- 
stellung» (17. September bis 5. Okto- 
ber 1955), zu Ende gegangen. An ihm 
beteiligten sich 216 Konkurrenten aus 
allen Teilen der Welt. Insgesamt wur- 
den Preise im Betrage von 14000000 
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Lire vergeben. Dem Preisgericht ge- 
hôrten an: Architekt Gio Ponti, Italien 
(Vorsitzender); Architekt Alvar Aalto, 
Finnland; Prof. Romano Barocchi, Ita- 
lien; Architekt Carlo De Carli, Italien; 
Architekt Finn Jubhl, Dänemark. In der 
Kategorie «(Môbel zur Einrichtung von 
vier Räumen» wurde der erste Preis 
dem Innenarchitekten Werner Blaser, 
Basel, zuerkannt, der ferner in der Ka- 
Wohn- 
raumes» einen Preis ex aequo erhielt. 
In der Kategorie «Môbel in Holz für 
den Export» erhielt Architekt Hans 
Eichenberger, Bern, einen Preis. 


tegorie «Einrichtung eines 


Neuheiten. 


(ohne Verantwortung der Redaktion) 


Ein neues Material für Gartenmôbel 


Unter dem Namen (Stellafort» gelangt 
neuerdings glasfaserverstärktes Polye- 
sterharz für die Herstellung von Sitz 
und Stuhlrücken von Gartenmübeln 
zur Anwendung. Stellafort, ein Pro- 
dukt der Stella Werke AG. Bassecourt, 
zeichnet sich durch eine Vielfalt vor- 
teilhafter Eigenschaften aus, die bis- 
her nicht in ein und demselben Kunst- 
stoff vereinigt werden konnten. In 
erster Linie bedeutet Stellafort für den 
meist strapazierten Gartenstuhl eine 
längst erwartete und erfreuliche Ver- 
besserung. 


Stellafort ist wetterbeständig, licht- 


echt, bruchsicher, isolierend gegen 
Temperaturunterschiede und feuer- 
fest. Ein weiterer Vorzug liegt in der 
Môglichkeit der direkten Einfärbung 
in der Masse, was mit sich bringt, daf 
Stellafort in einer uneingeschränkten 
Skala gefälliger Farben hergestellt 
werden kann. 

Dank diesem neuen Material, welches 


durch sein leichtes Gewicht und seine 


vorzügliche Formbarkeit der Phantasie 
des Stuhlzeichners freie Entwicklung 
ermôglicht, kann sich das Bild des mo- 


dernen Gartenmôbels verfeinern. 


Le RS # CZ 
Gartenstuhl mit Schale aus Stellafort. Ent- 
wurf: W. Frey SWB, Innenarchitekt, Basel 


Gartenstuhl mit Sitz und Rückenlehne aus 
Stellafort. Entwurf: W. Frey SWB, Innen- 


architekt, Basel 
Photo Peter Hemann, Basel 


